DE KLASSIEKERS

De val van de verdoemden

Rond 1450 of 1468

Monsters in overvloed

Vervioekte Tussen de donkere, scherpe rotsen mengen de naskte
vleermuis lichamen van de verdoe: met cen groep hybride
Dithybeide nxchidier.het  monsters met vissenkoppen, kikkers, slangen, honden en
enige zoogdier dat kan vleermuizen.
viiegen, wordt
teds Cafondna Dirk Bouts schidert deze wrede demonen tot in het
Shunfocitbeichound,  Kleinste detail Om ze te verbeelden. put h uit het enorme
Westen werd do vieermoss  bestiarium van de dood en de duivel dat sinds de heidense
gessioceerdmetde el oudheid in het Westen is ontstaan. Dieren met koud bloed
gelshod  en jjmerige huid, die kruipen of zien in de nacht zijn
ideaal toife voor het crecren van polymorfe
VieSmuizende schadisn  demonen. Het zwarte sihouet van de vliegende demon,
o el logteid | dat het podium domineer. s bijna dat van een vieermuis.
enbi Dit monster houdt een doodsbange manin zijn gehaakte
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Klauwen, klaar om ondersteboven in de fgrond van de hel
te vallen Degenen die niet ten proci vallen

vallen ten prooi 3an viammen of martelwerktuigen, zoals het
spijkerwiel dat achter een rots uitsteekt, een geschiderde
echo van het geweldin de echte wereld.

Voor de schiders van e ISt ceuw waren deze helse
naskte
e epdonce poses of te beclden. Met finesse
geschiderde lichamen gespannen van angst, hun slankheid.
vitgeholde wangen en de Blauwachtige accenten van
bepaalde huidtinten. De fysionomieén van de man die

zijn armen opheft terwij een demon zijn ogen uitsteekt
envan de man die met zijn rug naar hem toe staat, tonen
een groot gevoel voor anatomische observatie.

Deze scéne is woarschinlgk afkomstig van een retabel
waarvan twee panelen bewaard zijn gebleven: De vol von de
De h Iy Zoal:

von de
gebruikelk in opdeachten met beteekking tot het Laatste
Oordeelzin de composiies van de hel enhet poradss

licht en beweging,
Het andere paneel toont ge(ukkrge. bescheiden lichamen
badend in helder licht, geleid door een engel.
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Het laatste oordeel

Duivelse
wraak

wrask te nemen op.
Kardinaal Biagio da Cesena
e en

had verordonneerd dat de
naskifiguren in de Sixtinse
Kapel

1536-1541
Een plaats in de hel

Michelangelo schilderde honderden figuren op de gewelven
van de Sixtijnse Kapel. De Schepping van Adom of de
Christus van Het laotste oordeel zijn beroemd. Maar wie
kent zijn voorstelling van de onderwereld en haar duivelse
personages?

tavernes waardig " waren,

inhet gezicht von
e demonische Minos. Ecn

De m helse figuur in het fresco van Het
lootste cordaelis Mings heckenbot aan tim xdsoren Het
2jn naakte lichaam van voren en ijn gezicht in profiel ziet hij
eruit als een grize man, terwil een dang om hem heen

kronkeh fs om de boom der kenns Samen met Charon de

principe om het kwaad te
‘vermenselsiken s er niet.

VERWIZINGEN
Satise
Kapel

. die verder naar links op zijn
bootis gesd\ldud, is hij het enige personage op het fresco dat
niet uit de Bijbel maar uit de mythologie komt. Michelangelo
haalde zijn inspiratie uit Dante en zijn Goddeljke komedie. die
0p zijn beurt was geinspireerd door Vergiius Aeneis, waarin
de strenge koning van Kreta een rol speelt - hijis e rechter

bij de ingang van de helse kringen.

schidacen |

Het lootste cordeel, detoil
Mchelingelo

15361541

Fresco

gt Minos met grimassen
trekkende antropomorfe demonen met een donkere huid
maoe menselyke, gespierde ichamen. Geen vanhen ward(
duidelijk ls de duivel, in ot de
fresco's uit het Quattrocento, waarop een enorme, xw.mc.
harige Satan te zien is. Op de achtergrond suggereert een
sihouet met puntige hoorns voor de vuurhemel echter de
2anwezigheid van de Boze, terwi het tegelikertid zijn
beeltenis verhult.

ichclangelo dlimincert bqna de bel die nauweliks de

t fresc Op het
hoogtepunt van de e cum,in ovc!ecnslcmmmg met het
nieuwe humanistische denken, maokte de kunstenaar een
einde 2an de middelecuwse traditie die een grote rol toekende:
2an de hel in het laatste oordeel, door een duivelsmonster te
tonen om de gelovigen bang te maken. Het kwaad was niet
langer extern aan de mens, maar geinternaliseerd, en Satan
verdween geleidelik uit de kerken. De opdrachten aan
schiders veranderden: de kerk wilde de gelovigen niet langer
bang maken met de duivel, maor wide hen nu stichten ennaor
de hulp van de heiligen.

imse Kapel Vaticasn
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Het bestiarium

OE VERRASSINGEN

Diablerie
Rond 1660

Carnaval van de dieren

In dit vreemde theater onthult het rode gordijn een gen

van de duivel die trots een gi
(e z0u het onder zijn burleske
eanlvosan huven) kunnen zijn, omringd door zijn volgelingen?
ezels en \de«mum
De grote bok met zijn asymmetrische horens is de diel
cea Mv"m Comottie zelf: het dier wovdl ol sinds de middelecuwen met
e e de seksucle
A e ivendor Rebzucht die b 200 hebben. Deze symbolick, versterkt
door de an de ocster met zin
ze zelfs
vask met de duivel culten die verband houden met vruchtboarheid. Deze

Mysterieuze
duivelskunsten

Dierensatires

en ondeugden
« de duivel

duivelse geitis het tegenovergestelde van het Lam Gods.
Ln\ks van hem zit een aap een dier dat s(hidﬂs vaak

Corrupte mens. e ande Tt cen hoon ash
geassocieerd met trots en agressie. De ezel, verveeld
achter zijn schoolbank, symboliseert nog steeds
onwetendheid en koppigheid.

In het volle licht ligt een varken een pijp te roken; het is een
symbool van vraatzucht en vudheid en kijkt naar een fles
met gemorste glazen. De kat die ons met een ondeugende
glimlach aankikt, speelt triktrak enljkt het »cl te winnen;
in de [7e eeuw werd de katachtige nog alger

vound ols cen negatief der met uuw vedendelqk

rag en agr

kadneu To: slot, terwijl een schaap gehoorzaam de zool
van een schoen schuurt, gooien olifanten met hun hoeden
enkeert een grote witte hazewindhond getooid met een
baret, laarzen en een geweer terug van dé jacht.

Zoals vaak het geval is in de Nederlandse schilderkunst

van de I7¢ ceuw, wordt het groteske vermengd met het

macabere om de kiker te vermaken en tegelykertid een

morele waarschavig ofte e De bewegende skeleten,
de schedel of d

dal de dood op de loer ligt. Lalen we ‘ons dus niet, zoals

deze schaamicloze dieren, overgeven aan lust, gokken.

drank of luiheid...

We zijn vervloekt, dat is zeker, en we gaan hier pas
op klaarlichte dag weg. Het moet hier duivelsachtig zijn.

George Sand, De duivels-pocl, 1846

Dioblerie of Intecieur met
cen geit die een oester eet
Correls Saftieves

Roed 1640

Ofevert op doek
Privécolectic
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De stem van het kwaad

De brunette
en de roodharige
In De sloop (866).

1895

Een duivelse mijmering

Een vrouw laat haar correspondentie in de steek om h
hoofd tegen haar hand te laten rusten. Haar blik viucht naar
ccn denkbeeliglandschap waar tuee lome. maakte

ourbet

twee naskte vrouwen
die elkaar omhelzen:
cen roodhariy
brunette. De zeer erotische
5y % van

eneen

terug te vinden in een ander
schidery met ¢
veouwen. De witte en de
Zworte, van Félix
Vallotton 0913).

e paar

Volledige kunstenaar

e stem von het kwood
Georges de Feure

Ofieverf op hout
Privécotectie

90

d liggen.

Nonchalant achterover leunend op een fluwelen kussen heeft
deze donkerharige vrouw met melancholicke blk, een
modieuze bourgec losse bruine jurk met
ballonmouwen, haar gouden ringen en armbanden naast zich
neergelegd. In haar inktpotje doopt ze een ganzenveer die nog
it gebrukt s, te oordelen naa de witte akens eronder.

ht staart ze naar dsch:
e ons gemakkek kunnenvooritelen dat het cen prjectie
vanhaar geestis in plaats van cen echt taferecl op de
achtergrond.

Tuwee naakte vrouwen, een brunette en een roodharige.
luieren op het gras. Hun ongebonden haar verbergt hun
gezichten: het hoofd van de cen rust tegen de schouder van
de ander. Deze expliciete Sapphische relatie, de fantasie van
de dromende vrouw, wordt door Georges de Feure
veroordeeld in de titel van zijn werk: De stem van het kwaod.
Aan het einde van de 9 ceuw waren het thema van de
vedeiding van het viees en de angst voor seksuele emancipa-
tie van vrouwen bijaa obsessief aanwezig in kunst en lteratuur.

Afwisselend etherisch, mysterieus, sensueel of heerszuchtig
veroverde de vrouw de symbolistische en art nouveau-werken
van de Belle Epoque. Ondanks haar status ols muze van
Kunstenaars en dichters wordt ze nog steeds gezien als de
nakomeling van Eva, het zwakke wezen dat luistert naar de
stem van de duivel en z:ch laat leiden door haar mmuihleﬂ
De evocatie
dat grotendeels taboe was 230 het einde van de I9* eeuw
ondanks zeldzame artistieke voorvallen, bevestigt het beeld
van de schurkachtige vrouw.

Georges de Feure maskte de femme fatale tot het hoofdon-
derwerp van zijn grafische werken, waarbij hij viouwenfiguren
combineerde met een bedrieglik natuurljk maar harmonieus
decor van kronkelige ljnen en bloemmotieven.




