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Inzicht in het verleden brengt ons dichter bij wie we vandaag zijn — als individu, 
maar ook als maatschappij. Daarom kijken we bij The Phoebus Foundation 
graag om. Onze kunstcollectie is opgebouwd rond vijf uiteenlopende en
historisch gegroeide nicheverzamelingen. Die gaan van archeologisch textiel 
vanaf de faraonische periode over 20ste-eeuwse Latijns-Amerikaanse kunst,
tot CoBrA en zelfs havenerfgoed. Daarnaast is er een collectie kunstvoorwerpen 
van eigen bodem, van de middeleeuwen — met klinkende namen als Memling
en Van der Goes — tot aan barokke kleppers als Rubens, Van Dyck en Jordaens.
       In de late 19de eeuw wordt de draad weer opgepikt met in de hoofdrollen 
Emile Claus, Léon Spilliaert, James Ensor en Edgard Tytgat, en de kunstenaars 
uit Sint-Martens-Latem: Gustave Van de Woestyne, Valerius De Saedeleer en 
George Minne, Frits Van den Berghe, Constant Permeke en Gust. De Smet.
Via de kronkelende wegen van de kunstgeschiedenis belanden we zo uiteindelijk 
in het heden. 
       Maar of het nu gaat om een vroegchristelijke tunica, een schilderij van
Karel Appel of een tekening van Bruegel: ieder object getuigt op een heel eigen 
manier van de context waarin het tot stand kwam. Met deze reeks Phoebus Focus 
nemen we je telkens mee in het verhaal achter een kunstwerk. Zo wekken we wat 
dood leek weer tot leven. 
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VOORWOORD

Jules De Bruycker is nostalgie. Hij confronteert ons met een verloren 
gewaand Gents verleden. Meestal doet hij dat via het medium van de
grafiek. Dan schept hij met het elan van een Gustave Doré en de ironie 
van James Ensor het beeldende equivalent van het oude Gentse dialect. 
Want De Bruycker hoort bij Gent zoals Klokke Roeland, Gerard de 
Duivel en Nero van Marc Sleen. Zijn stadsgezichten en volkse scènes 
maakten hem lokaal wereldberoemd. Intussen heeft De Bruycker ook 
een plaats verworven in de klassieke canon van de grafiek. Maar eigenlijk 
wordt hij kunsthistorisch nog steeds onderschat. Want Jules De Bruycker 
is een ongeëvenaard grafisch verteller. 
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Dat talent doordringt zijn werk ook wanneer hij schildert. Op het eerste 
gezicht is zijn tafereel met het Patershol te Gent weinig meer dan een 
charmant getuigenverslag van het leven in de volkswijk. Ooit was het
Patershol het burgdorp in de schaduw van het Gravensteen. In de
zestiende en zeventiende eeuw groeide het uit tot een luxewijk, om
vervolgens proletarisch te verpauperen. Het Patershol werd synoniem 
voor de diepmenselijke ellende van het klootjesvolk. Op zijn aquarel
confronteert De Bruycker de toeschouwer met die realiteit. Dat doet
hij met een directheid waarbij het afstandelijke cynisme van Ensor
verbleekt. Jules De Bruycker is als Pieter Bruegel, tegelijk schamper
en diep emotioneel, sarcastisch geëngageerd. Zijn compositie baadt
bovendien in een meesterlijk negentiende-eeuws luminisme, met het
licht als stemmingssleutel. De sneeuw, de winterlucht en de grijze
muren worden expressiemiddelen die de boodschap onderstrepen.
Dat maakt Patershol te Gent tot een document humain, met De Bruycker in
de gecombineerde rol van attente verslaggever van zijn sociale omgeving, 
en van kunstenaar, die wat hij ziet weet te vertalen in artistieke waarden 
die Bruegelwaardig zijn. 

          In deze editie van Phoebus Focus geeft Inge Misschaert aan Jules 
De Bruycker de aandacht die hij verdient. Ze neemt de lezer mee op 
sleeptouw door de steegjes van het vroeg-twintigste-eeuwse Gent en
geeft kleur aan de grauwe armoede van toen.

          Ik wens u van harte veel leesplezier,
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Jules De Bruycker
Patershol te Gent, ca. 1915
Aquarel met potlood, 455 × 230 mm 
antwerpen, the phoebus foundation
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Het heeft gesneeuwd in het straatje. De omgeving is puur wit door de 
sneeuw, maar die verbergt de armetierige buurt niet. De muur is grijs
en grauw, en in de achtergrond slorpt een donker huis alle licht op.
De lucht is winters, geelwit, een voorbode van nog meer sneeuw. Op de 
besneeuwde weg speelt een groepje kinderen uitgelaten. Ze lijken zich 
niets van de kou aan te trekken. Op het voorplan zien we een figuur met 
krukken. Zijn pet heeft hij met een rode sjaal vastgebonden, zijn kreupele 
been is bijna niet te zien. Hij lijkt gehaast, misschien om aan de kinderen
te ontsnappen die hem met sneeuwballen lijken te bekogelen. De kinderen
schreeuwen, velen met een wijd opengesperde mond. Roepen ze van 
plezier? Hun handelingen lijken dat aan te geven, maar hun armoedige 
kledij vertelt misschien een ander verhaal. Een figuur met een donkere 
mantelkap op loopt evenwijdig met de grauwe muur het beeld uit. Of er 
een einde komt aan het straatje, is niet te zien — de man is misschien wel 
onderweg naar huis. De bedrieglijke eenvoud en puurheid van het werk 
zijn bij een nauwkeurigere blik veel rijker dan je eerst vermoedt.

          Deze aquarel in de collectie van The Phoebus Foundation is
een gezicht op de Trommelstraat in het Gentse Patershol door Jules
De Bruycker (1870-1945). De officiële titel Patershol te Gent wordt soms
vervangen door het meer romantische Het straatje, maar dit ogenschijnlijk 
vredige tafereel is bedrieglijk. De kunstenaar stond bekend om zijn
antiburgerlijke denkbeelden, waardoor zijn werk als een aanklacht gezien 
kan worden.1 Dat houdt zeker verband met zijn betrokkenheid bij de 
Latemse School. Deze Phoebus Focus gaat over een intrigerende kunstenaar 
die als de beste etser van zijn tijd werd gezien, over de volkse werkmens 
en over de verbeelding van de stad en haar bewoners. Patershol te Gent valt 
als aquarel op in het werk van De Bruycker, dat vooral uit etsen bestaat. 
Het weerspiegelt de kracht van deze getalenteerde kunstenaar.

EEN STRAATJE IN GENT

Detail van Patershol te Gent (p. 7)
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Jules De Bruycker
Rond het Gravensteen in Gent (detail), 1913
Ets, 740 × 610 mm
antwerpen, the phoebus foundation
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DE LATEMSE SCHOOL 

Met de Latemse School worden enkele kunstenaarsgroepen bedoeld 
die vooral actief waren in het dorp Sint-Martens-Latem en
omstreken.2 De kunstenaars die zich daar terugtrokken om in de 
natuur te gaan schilderen, hielden zich ook vaak in het nabijgelegen 
Gent op. De eerste groep bestond vooral uit vooruitstrevende jonge 
kunstenaars die lak hadden aan de opgelegde academische normen. 
Zij wilden realistischer schilderen. Klinkende namen zijn onder meer 
Albert Servaes (1883-1966), George Minne (1866-1941), Gustave 
Van de Woestyne (1881-1947), Valerius De Saedeleer (1867-1941)
en Albijn Van den Abeele (1835-1918). Ook dichter Karel Van de 
Woestyne (1878-1929) en schilder Emile Claus (1849-1924), die 
in het nabijgelegen Astene werkte, waren betrokken bij deze eerste 
‘school’ – een echte school was het niet. De kunstenaars vonden 
vooral aansluiting bij elkaars realistische ideeën. Jules De Bruycker 
kwam door zijn vriendschap met de broers Van de Woestyne in
contact met deze groep, vooral wanneer zij zich in Gent in het 
Patershol vestigden. De tweede Latemse ‘School’ werkte meer 
expressionistisch en is te situeren rond 1905, met kunstenaars als 
Constant Permeke (1886-1952). 

Gustave Van de Woestyne
Slechte zaaier, 1908
Olieverf op paneel, 56,2 × 45,5 cm
antwerpen, the phoebus foundation
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Jules De Bruycker
Portret van de kunstenaar, 1926
Ets, 217 × 160 mm
antwerpen, museum plantin-moretus
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Jules-François De Bruycker werd in 1870 in de Gentse Jan Breydelstraat 
geboren als zoon van een behanger-stoffeerder. Zijn tekentalent viel op 
erg jonge leeftijd op en als prille tienjarige volgde De Bruycker al lessen 
aan de academie. Na de dood van zijn vader in 1884 zette hij deze
opleiding noodgedwongen stop en verdiende de kost als hulpstoffeerder.
In 1893 pikte hij de draad weer op en volgde lessen bij onder meer
Théodore Canneel (1817-1892), Louis Tytgadt (1841-1918) en Jean Delvin 
(1853-1922). Hij combineerde zijn studie met werk om de eindjes aan 
elkaar te knopen. De Bruycker focuste van bij het begin op de gewone 
mens in zijn habitat.3 Hij observeerde haarscherp en stelde zijn figuren 
vaak karikaturaal en soms ook wat potsierlijk voor. Hun onhandige en 
slungelige voorkomen grijpt naar de keel.

          Op de salon in Gent in 1903 stelde De Bruycker voor het eerst met 
succes tentoon. In het zog daarvan werd zijn aquarel Voddenmarkt voor
de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België in Brussel
aangekocht. Door zijn samenwerking met Franz Hellens voor de roman 
En ville morte (1905), die zich afspeelt in Gent, begon hij zich ook te 
verdiepen in de architectuur van de stad, die vanaf dan in zijn werk een 
prominente rol speelde.4

          Kunstenaars als Albert Baertsoen (1866-1922), Jean-Louis Forain 
(1852-1931), Gustave Doré (1832-1883) en ook Rembrandt (1606-1669) 
trokken zijn aandacht. Vooral het clair-obscur in Rembrandts werk en de 
langgerekte figuren bij Doré moeten hem gefascineerd hebben. Dat hij 
zich meer dan eens door hun werk liet inspireren, zonder in te boeten
aan eigen kracht, maken veel van zijn etsen en tekeningen duidelijk.
In 1914 oogstte hij succes op de Biënnale in Venetië, met onder meer
Huis van Jan Palfijn in Gent. In het Patershol zocht hij een atelier, waar hij 
de vele straatjes van die wijk en hun bewoners tekende en graveerde.5

DE WORTELS VAN EEN BEHANGERSZOON
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Tijdens de Eerste Wereldoorlog namen veel kunstenaars de wijk naar 
Londen. De Bruycker verbleef er in het vroegere atelier van James McNeil
Whistler (1834-1903), waar hij vooral werkte vanuit zijn verbeelding.
Op straat tekenen kon hij niet, uit angst dat hij opgepakt zou worden
wegens vermeende spionage.6 In Londen ontmoette hij de Gentse
Raphaëlle De Leyn, met wie hij in 1919 trouwde.

          Na dat jaar kwam hij terug naar Gent. Hij verdiepte zich in
zijn werk voortaan meer in emoties dan in het louter karikaturale.
De Bruycker illustreerde onder meer Charles De Costers bekende boek 
La légende d’Ulenspiegel et de Lamme Goedzak (1867) en ontmoette in Parijs 
Frans Masereel (1889-1972), van wie hij een portret maakte. Monumenten 
en stedelijkheid bleven een grote rol spelen in zijn werk, misschien wel 
de grootste, zoals hierna zal blijken. De Bruycker had een lange carrière, 
hoewel hij door zijn gezondheid op den duur niet meer in staat was om 
te etsen, een techniek die veel fysieke inspanningen eist. Hij tekende en 
aquarelleerde tot aan zijn dood in 1945 vooral solitaire figuren, waaronder 
een groot aantal intrigerende zelfportretten.

Jules De Bruycker
Huis van Jan Palfijn in Gent (detail), 1912
Ets, 606 × 480 mm
antwerpen, the phoebus foundation

pp. 18-19
Albert Baertsoen
Dooi in Gent, ca. 1902
Olieverf op doek, 118,5 × 167 cm
gent, museum voor schone kunsten 
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Jules De Bruycker
Bedelaar, 1921
Ets, 400 × 300 mm
gent, museum voor schone kunsten
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Rond 1900 waren over heel Europa de negatieve gevolgen van de
industrialisering voelbaar. In Gent heerste een revolutionair klimaat. 
Arbeiders hadden weinig rechten en van een sociaal vangnet was geen 
sprake. De sociale ongelijkheid was groot. Ook de taalstrijd, die in
heel Vlaanderen gevoerd werd, woedde er hevig.7 De sfeer werd door
de bekende schrijver Karel Van de Woestyne, die bevriend was met
De Bruycker, treffend verwoord:

          ‘In Vlaanderen was Gent brandpunt van wat uitstraalde als een 
          zwart en schroeiend licht dat bedoelde te louteren en dat intussen
          vernielde. Werkstaking na werkstaking vulde straten en pleinen,
          door de politie leeg geveegd van burgers, met de traag-drentelende, 
          maar dichtsamendringende drommen der werkloozen…’8

De jonge onstuimige garde richtte zijn pijlen op de oorzaak van al dat 
onheil: ‘En de burgerij, vol haat en vol venijn, dorst op straat niet te
komen, sakkerde en schold in gesloten kamers, waar de atmosfeer van 
angst dikker hing, en drukkender nog dan op straat.’9 Het zal niet
verbazen dat de kunstenaars die burgerlijke moraal als een bedreiging 
zagen.10 Ook De Bruycker, die uit een volks milieu stamde, voelde de
ongelijkheid en veroordeelde ze scherp in zijn kunst. Dat uit zich in de 
sfeer van zijn etsen en aquarellen, die vaak grimmig aanvoelt, vooral als
je kijkt naar wat zich in de schaduwen afspeelt.

KUNSTENAARS IN GENT ROND 1900
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De kunstenaars van de Latemse School verdeelden hun tijd tussen 
Sint-Martens-Latem en het Patershol in Gent. Onder meer George 
Minne en Valerius De Saedeleer waren erg sociaal-kritisch in hun werk. 
Zij braken met de gevestigde waarden van de academie. De beelden van 
Minne getuigen van die visie: de vervorming van de figuren zorgt voor de 
expressie.11 Dit aspect is ook goed merkbaar in de etsen van De Bruycker. 
De karikaturale en uitgerekte figuren, wat hen potsierlijk maakt, tonen 
de mens in al zijn kwetsbaarheid in het stedelijk weefsel: armoedig, vuil, 
gefnuikt door het systeem en heel vaak niet in staat om zijn ellendige
situatie te doorbreken.

          De jonge garde kunstenaars kwam samen in een oud klooster in 
het Patershol. Ze zaten er in een grauw café rond een kachel en lazen 
werk van onder meer Charles Baudelaire (1821-1867), Stéphane Mallarmé 
(1842-1898) en Paul Verlaine (1844-1896). 

George Minne
Geknielde jongeling van de Fontein der geknielden, 1898
Gips met zilverpatina, 80 × 40 × 19,5 cm
antwerpen, the phoebus foundation


