EPIGRAMMEN EN DIALECTIEK

ideeén in klank

Als muziek parallel loopt aan taal, kiest ze vaak epigrammen of figu-
ren uit de dichtkunst. Neem het Engelstalige epigram ‘Live, Love,
Learn’. Deze gerangschikte verzameling woorden roept een interas-
sociatieve betekenis op die meer is dan de som der delen. Let op de
alliteratie van de herhaalde L en het gebruik van ‘learn’ in de opeen-
volging om het rijmschema van de eerste twee woorden aan te vullen
en de serie af te sluiten. Verder hebben alle drie woorden één letter-
greep en kunnen ze zowel in de onbepaalde wijs (o live, to love, to
learn) als in de gebiedende wis (Live! Love! Learn!) worden gebruikt.

Zowel in muziek als in taal worden de componenten van epigrammen
vaak samengevoegd via een paradox, essentieel voor een esthetische
respons en het onthouden van de frase. In muziek stijgen en dalen de
noten, zijn ze consonant en dissonant, staccato en legato, of ‘duwen en
trekken’ ze aan elkaar: deze duali staan voor het paradoxale karakter

van de werkelijkheid. Stukjes betekenis worden gerangschikt tot grotere
vormen en structuren. De luisteraar, die deze eenheid van tegenstellingen
waarneemt, raakt even verwijderd van de dualistische, gescheiden
loop van het dagelijks leven en begeeft zich in het rijk van eenwording.
Het melodie-epigram van ‘Happy Birthday’ (zie hiernaast) ondergaat
verschillende permutaties en transformaties, maar behoudt zijn
fundamentele kenmerken en blijft herkenbaar tot het slot.
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WERKING VAN TONEN
spanning en oplossing

Dek kkoordeigen tonen) in de toonladder zorgen voor
stabnlueu “andere noten worden ervaren als doorgangsnoten. Hele en
halve tonen en kleine en grote drieklanken hebben een verschillende
spanningsgraad, die wordt opgelost als een knooppunt wordt bereikt
of als ze worden ingeruild voor minder dynamische doorgangsnoten.
Noten die verder van een knooppunt liggen, klinken in relatie tot dat
knooppunt minder actief of dramatisch dan naastliggende noten.
Mineurtoonladders kennen eenzelfde spanningsopeenvolging als
majeurtoonladders (blz. 15).

Muziek wordt nog wat complexer door akkoordprogressies
en modulaties, want daarin kan de opeenvolging van spanningen
veranderen. De grondtoon, de terts en de kwint van een akkoord
(en toonladder) zijn de knooppunten en de overige tonen lnggcn
ertussen, maar bij een ak dering worden
terts en kwint van het nieuwe akkoord de nieuwe knooppunten of
secundaire knooppunten. Als er geen echte modulatie plaatsvindt,
verdwijnt de eerste opeenvolging van relaties niet uit het geheugen en
wordt er een gelaagde set van relaties gecreéerd. Aangezien akkoorden
kunnen worden geconstrueerd met elke noot van de toonladder
als grondtoon, kunnen ze dezelfde stabiele of overgangsfactoren
aannemen als die de grondtonen waarop ze zijn gebouwd al bezitten.
Daarnaast bevatten ze hun eigen subopeenvolging van knooppunten,

zodat er op een gegeven ogenblik twee lagen in werking zijn. Het
geheim achter een goede melodie is het begrijpen van de werking
van deze twee lagen en de bekwame manipulatie van verwachting en
bevrediging binnen het kader van die natuurlijke spanningen.
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VORM EN STRUCTUUR

waar ga ik heen en hoe ben ik hier gekomen?

Muzikale ntvouwen zich lik in onderdelen of

fragmenten. Eerst wordt een idee, sfeer of monef weergegeven. Er ver-
schijnt iets wat ermee contrasteert, maar er toch mee in verbinding staat,
waardoor een gevoel van eenheid wordt gecreéerd — en uiteindelijk
aankomst of terugkeer. Dit patroon helpt de luisteraar zich te oriénteren,
zodat hij weet waar hij is binnen de muzikale textuur. Zonder een
dergelijk patroon zou hij verdrinken in een zee van losse ideeén; som-
mige muziek is juist zo gecomponeerd om dat effect te bereiken.

De meeste mensen ervaren in hun leven een afwisseling van emoties:
ze verlaten hun thuis, trekken de wereld in, gaan op verkenning en
keren uiteindelijk terug. Een levensreis is als een muzikale compositie,
vanuit het niets de wereld in gestuurd, een tijdlang levend in vorm
en structuur, spontaan dansend op het randje van chaos en orde, en
tot slot terugkerend. In dit opzicht is de westerse muziek vaak eerder
lineair en de oosterse muziek eerder cyclisch.

De tijd kan in de muziek worden gevisualiseerd als een storyboard
(zie onder): elk segment drukt de essentie uit van een kenmerk, een
betekenis of een bedoeling van een fragment of gedeelte. Vaak worden
delm geordend met het oog op de concentmneduur van de luisteraar,

in wisselende niveaus van complexiteit en betrokkenheid, als bij cen

ceremonie die aanroeping, meditatie en dans behelst.
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VERDERE VORMEN

ordening

Muzikale vormen worden vaak vermengd; hybriden komen alom
voor. Binaire en ternaire eenheden kunnen worden gecombineerd en
samengesteld om complexere structuren te krijgen. Deze elementen
van een storyboard worden gebruikt als algemene sjablonen.

De aandacht is vaak het grootst bij aanvang van een compositie, dus
begint veel muziek met het i materiaal. Een op
tempo zal vaak levendig (allegro) zijn, misschien voorafgegaan door
een langzame d Het midd lte is vaak plati
en weerspiegelend, en wijkt af van het eerste deel. Slotgedeelten zijn
in het algemeen licht, speels en dansachtig. Dit schema is afkomstig
van danssuites uit de barok, een verzameling van de verschillende
karakters, afwisselend extravert en introvert.

Er bestaat een algemeen format in de retorische ontwikkeling van
een complexe vorm: expositie, contrast, ontwikkeling en samenvat-
ting, en soms ook transformatie. Vaak is er sprake van een hoogtepunt
of een reeks hoogtepunten met steeds hogere pieken, uiteindelijk
gevolgd door een afloop of ontknoping.

De sonatevorm bloeide in het klassickemuziektijdperk en wordt
nog steeds gebruikt. De sonate heeft een vast kader van toonsoor-
ten en thema’s. Na een introductie wordt een thema gepresenteerd,
gevolgd door een contrasterend thema. Beide thema’s worden gecom-
bineerd en ontwikkeld in het volgende deel (de doorwerking), vaak
tonaal instabiel of meerduidig, waarna ze terugkeren in een reprise.
Het tweede thema, dat eerst werd voorgesteld in de dominant (of een
andere, gerelateerde toonsoort) komt terug in de tonicatoonsoort, ter
afsluiting van de muzikale reis van contrast en differentiatie.
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