Het opstellen van het bouwplan

Plattegronden
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Het bewerken van de steen

Engelen, geesten en demonen

In de verhalen en het zedelijk onderricht van de Bijbel komt een reeks bovennatuurlijke GARGOUILLES
Gargouilles — uitspringende waterspuwers die regenwater uit

het gebouw loosden — waren vaak gebeeldhouwwd in de vorm
van dieren, soms met een draakachtige of demonische vorm.
De lengte en de hoge plaats van deze elementen inspireerden
vermoedelijk tot de langgerekte en gevleugelde wezens
waarmee ze soms zijn versierd. Een zo’n dier uit de Sainte-
Chapelle is hier te zien (onder, bovenste); het klampt zich
aan het gebouw vast met zijn klauwen, klaar om naar
beneden te duiken en zijn prooi te verslinden. Een ander
gevleugeld schepsel (onderste), dat de kathedraal van
Clermont-Ferrand tooit, heeft een halfimenselijke gedaante
en is bezig een verloren ziel weg te voeren.

wezens voor, goede en kwade, en de middeleeuwse beeldhouwer had tot taak ze vorm
te geven. Aan de kant van het goede waren er de engelen — de dienaren en gezanten van
God — die nieuws uit den hoge brachten. Gewoonlijk worden ze gevleugeld voorgesteld,
misschien om hun hemelse herkomst te benadrukken, en vaak spelen ze op muziek-
instrumenten. In de dertiende eeuw krijgen ze een bijzonder vriendelijk voorkomen.
Tegenover de goedwillende en zuivere engelen staan de vele sculpturen met een demo-
nische aanblik: lelijke, misvormde en gemuteerde wezens die de pure incarnatie van het
kwaad lijken. Vele hiervan mogen ogenschijnlijk niets met het christendom te maken
hebben, in feite zijn het toch verwijzingen naar de krachten van het kwaad, wachtend op
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ENGELEN VAN SAINTE-
CHAPELLE

(Boven en rechts) Engelen werden
gebruikt bij de decoratie van de
arcadezwikken van de Sainte-
Chapelle in Parijs van ca. 1240. De
lastige vormen van de zwikken werden benut door
de engelen met gespreide vleugels af te beelden.
Deze exemplaren dienden als inspiratiebron voor
de Westminster Abbey, waar de zwikken van de
triforiumarcaden van het transept rond 1250 ook
werden opgevuld met engelen. Westminster kan
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weer de inspiratiebron zijn geweest voor de meer
ambitieuze serie die is te vinden op de arcade-
zwikken van het Engelenkoor van de kathedraal
in Lincoln van 1256-1280.

ENGEL VAN REIMS

(Links) De kathedraal van Reims heeft een
speciale band met engelen, want niet alleen
neemt een aantal levensgrote beelden
prominente posities in de westportalen in, ze
tooien ook de steunberen van het schip (zoals
hier te zien) en de koorsluiting. Het is een
ongewoon overvloedig en opvallend vertoon en
het vestigt de aandacht op de kathedraal als
vertegenwoordiging van de hemel op aarde.

ENGEL VAN STRAATSBURG

(Rechts) Dit beeld van een engel die de
trompet speelt, versiert de centrale pilaar van
ca. 1225-1230 in het zuidertransept van
de kathedraal van Straatsburg. Het stelt het
Laatste Oordeel voor. De pilaar is van een
heel ongewoon ontwerp, waarin consoles op
drie niveaus die tussen de hoofdschalken
zijn aangebracht een reeks sculpturen dragen.
De engelen staan op het tweede niveau.
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KAPITELEN VAN AUXERRE
B V 4 (Boven) Het koor van de kathedraal van Auxerre, gebouwd tussen
) [‘Jﬁm“ I|% 1215 en ca. 1235, bevat een belangrijke verzameling sierlijk bewerkte
/ / ) _ il \%/ kapitelen. Daaronder een aantal bovennatuurlijke wezens, waarvan
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vertoon van een vulgair gevoel voor humor. Het mysterieuze gezicht

90 rechts ziet er helemaal sinister uit. Dit is een van de vele middeleeuwse

l JJ‘ ‘ voorstellingen van groene mannen, met een gezicht dat is bedekt met

2 een bladwerkmasker of met bladwerk it hun mond en andere

[ gezichtsopeningen. Dit exemplaar, waarbij de bladeren uit het gezicht
lijken te groeien, doet denken aan afbeeldingen in de portefeuille van
Villard de Honnecourt, die uit dezelfde periode dateert.
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