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1.

Vasily Kandinsky,
‘Ruckblicke’ [1913],

in Kandinsky,
Autobiographische
Schriften, red. Hans K.
Roethel en Jelena Hahl-
Koch, Benteli Verlag,
Bern 1980, p. 37; vertaald
als ‘Reminiscences’ in
Kandinsky: Complete
Writings on Art, red.
Kenneth C. Lindsay en
Peter Vergo, Da Capo
Press, New York 1994,
p. 368.

. Ibid., pp. 32-33 (Duits),

pp. 381-82 (Engels).

. Nina Kandinsky, Kandinsky

und ich, Kindler Verlag,
Miinchen 1976, p. 235.

. Zie de tentoonstellings-

catalogi Vassily Kandinsky
et la Russie (Musées des
Beaux Arts de Belgique,
Brussel 2013), Kandinsky
et la Russie (Fondation
Pierre Gianadda, Martigny,
Zwitserland 2000) en
Wassily Kandinsky,

Die erste sowjetische
Retrospektive (Schirn
Kunsthalle Frankfurt,
1989).

. Kandinsky (n. 1), p. 50

(Duits), p. 382 (Engels).

. In een brief aan Gabriele

Miinter gedateerd 16
november 1904 schreef
Kandinsky: ‘lk ben geen
patriot, en ik ben slechts
half-Russisch. Russen
zien me als te buitenlands
en hebben mij niet nodig.
[...] Ik ben half-Duits
opgevoed en mijn eerste
taal en mijn eerste boeken
waren Duits.’” Citaat uit
Jean-Claude Marcadé,
‘Kandinsky—un artiste
russe en Allemagne et en
France’, in Kandinsky et la
Russie (n. 4), p. 12. Tenzij
anders aangegeven zijn
alle citaten uit het Duits
naar het Engels vertaald
door Tas Skorupa.

Weinig kunstenaars — sowieso weinig mensen — zijn staatsburger
geworden van drie landen. De biografie van Wassily Kandinsky is
bijzonder onder de vele avant-gardekunstenaars die in ballingschap
moesten leven: hij werd geboren als Rus, groeide uit tot gevierd
kunstenaar bij Bauhaus als Duitser en stierf in 1944 als Frans burger.

Hoewel de paspoorten in de eerste plaats om administratieve
redenen waren verstrekt, geeft deze kaart de bronnen aan die de
kunst van Kandinsky verrijkten — niet alleen toen hij in die landen
woonde, maar al vanaf het begin van zijn carriére. In zijn auto-
biografische tekst Riickblicke beschrijft Kandinsky drie doorslag-
gevende ervaringen, elk verbonden aan één van de drie landen.
Als jonge student ging Kandinsky mee met een etnografische
excursie naar het gouvernement Vologda, die een bepalende
invloed op hem zou hebben. Hij raakte gefascineerd door de huis-
kamers van de boerderijen. Als hij deze kleurrijk beschilderde
kamers betrad, kreeg hij het gevoel in een schilderij te zijn beland.’
Enkele jaren later, op een tentoonstelling van Franse kunst, was
hij vrijwel ontroostbaar dat hij een Hooiberg van Claude Monet niet
direct had herkend, maar werd niettemin diep getroffen door dit
werk dat bijna niets herkenbaars voorstelde. In dezelfde periode
ontdekte hij door een uitvoering van Richard Wagners opera
Lohengrin de schilderkunstige effecten van geluid, en de kracht
van kunst om innerlijke beelden op te roepen.? Deze drie oer-
ervaringen — Russische volkskunst, contemporaine Franse schilder-
kunst en Duitse opera—vulden elkaar aan en stimuleerden elkaar.
Ze vormen het beginakkoord van Kandinsky’s werk.

Het lijkt slechts van zijdelings belang te vragen welk land
de sterkste invloed had op de kunstenaar, welk land — zoals Nina
Kandinsky zei toen ze zocht naar een woon- en werkplaats —
recht had op het levenswerk van haar man.? In recente jaren heeft
een reeks tentoonstellingen overtuigend aangetoond hoe diep de
Russische wortels waren van de auteur van Uber das Geistige in
der Kunst, en hoe nauw Kandinsky’s banden met zijn vaderland
zijn leven lang bleven.* Voor hem was ‘de stad Moskou, zowel
haar innerlijke als haar uiterlijke kanten’ van doorslaggevend
belang. In 1913 noemde hij de stad de ‘stemvork’ voor zijn
schilderkunst.® Tegelijk voelde hij zich niet Russisch, vond zichzelf
slechts een halve Rus, omdat hij was opgevoed door zijn Baltische
grootmoeder met Duitse liedjes en Duitse kinderboeken.¢ Hij
verbleef in totaal dertig jaar in Duitsland en zette daar zijn
belangrijkste theoretische geschriften op papier, in de taal van
Goethe. Tegen het eind van zijn leven werd hij op een groot retro-
spectief in Bern ‘een contemporaine Franse meester’ genoemd.
En zijn weduwe besloot uiteindelijk om zijn hele nalatenschap als
legaat na te laten aan het Centre Pompidou. Maar in elk van de
drie landen en in elke nieuwe cultuuromgeving vond Kandinsky
inspiratie voor zijn werk.
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Murnau: op weg naar abstractie
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In de zomer van 1908 hield het reizen op. Kandinsky en Miinter
gingen in Miinchen wonen, en bleven daar tot de Eerste Wereld-
oorlog uitbrak. Op zoek naar een plaats om buiten te kunnen
blijven schilderen, ontdekten ze het kleine stadje Murnau, aan de
Staffelsee, tegen de achtergrond van de ‘blauwe’ Beierse Alpen.
Ze waren gecharmeerd van de plek, vooral door het intense licht
en de veelkleurige reflecties daarvan, en wisten hun oude klas-
genoten Alexej von Jawlensky en Marianne von Werefkin over te
halen om de nazomer gezamenlijk door te brengen. Dit verblijf
werd gemarkeerd door de spectaculaire geboorte van een nieuwe
vorm van expressionistische schilderkunst. Uitgaande van zijn
vroegere experimenten en geinspireerd door zijn ontdekkingen in
de kunst die hij zag in Parijs, van Paul Gauguin tot Henri Matisse,
kwam Kandinsky tot een grote doorbraak. Zijn brede verfstreken
kwamen samen in steeds zelfstandiger vlakken van levendige
kleuren. De beperkingen van het nabootsen van de werkelijkheid
leken niet meer te bestaan. De zomer daarna kocht Miinter, op
aandringen van Kandinsky, een huis in Murnau, waar het stel vanaf
nu de zomermaanden zou doorbrengen. Ze waren gefascineerd
door de omringende landschappen maar ook door de plaatselijke
volkskunst. In het bijzonder werden ze aangetrokken door religi-
euze legendes als die van Sint-Joris en de Draak of Sint-Maarten
die zijn mantel doormidden snijdt, wat hen deed denken aan de
religieuze houtsnedes (loebki) die ze uit Rusland kenden. De
simplistische vormen en platte vlakken met felle kleuren binnen
zwarte lijnen vormden een grote inspiratie voor de twee, zoals te
zien is in Kandinsky’s icoonachtige Improvisation Il (1909, p. 55),
die hij in deze folkloristische context had gemaakt, en waar de
verbrokkeling van het onderwerp de latere abstractie al aankondigt.
In het begin van hetzelfde jaar sloten Kandinsky, Miinter,
Von Jawlensky en Von Werefkin zich, gestimuleerd door hun
vruchtbare samenwerking in Murnau, aan bij een aantal andere
kunstenaars om de Neue Kiinstler Vereinigung Miinchen (NKVM)
op te richten. Hun twee groepstentoonstellingen werden zo heftig
afgekraakt door de critici dat de jonge Miinchener schilder Franz
Marc het voor hen opnam en contact zocht met Kandinsky. Dit
betekende het begin van een van de meest productieve vriend-
schappen in de geschiedenis van de avant-garde, onder meer
leidend tot het ontstaan van de groep Der Blaue Reiter. In de
zomer van 1911 kwamen Kandinsky en Marc op het idee van
Der Blaue Reiter Almanach (gepubliceerd in mei 1912). Deze alma-
nak toonde een synthese van de kunsten die stoelde op een
visuele dialoog zonder grenzen of categorieén, waar een door
Marc geschilderde stier naast een Japanse gewassen tekening en
een Cézanne stond, gevolgd door een Maleis beeldje. Daarmee
vormde het een revolutionair manifest. De redacteuren van de
almanak organiseerden twee tentoonstellingen in Miinchen onder






Improvisation lll, 1909

In zijn traktaat Uber das Geistige in der Kunst,
insbesondere in der Malerei bakent Kandinsky het
genre van de Improvisaties af (uit dezelfde tijd als de
Impressies en Composities) als ‘expressies die in
hoofdzaak onbewust zijn en voor een groot deel plot-
seling zijn voortgekomen uit innerlijke processen, dus
impressies van de “innerlijke natuur”. Van 1909 tot
1914 maakte hij 35 schilderijen die we tot deze groep
kunnen rekenen. Improvisation Ill markeerde het begin
van de bevrijding uit de werkelijke wereld op weg naar
ongeremde expressiviteit, die autonome vormen en
kleuren voortbrengt. Het intense kleurenspel, beinvioed
door de ontdekking van het werk van Matisse in Parijs
in 1906 en benadrukt door de heftigheid van de pen-
seelstreken, getuigt van zijn overgang naar abstracte
kunst. De figuratieve elementen, vooral de ruiter op
het steigerende paard — een motief dat al vanaf zijn
eerste werken geregeld terugkwam en hem zelfs
inspireerde voor het omslag en de titel van Der Blaue
Reiter Almanach — plaatsen dit schilderij in de folklo-
ristische context waar Kandinsky naartoe groeide in
Murnau. Daar bracht hij vanaf 1908 de zomer door
met Gabriele Miinter en hun kunstenaarsvrienden
Alexej von Jawlensky en Marianne von Werefkin. In dit
Beierse stadje werd de groep aangestoken door de
volkskunst, in het bijzonder religieuze glasschilderingen
met hun kleurrijke vlakken binnen zwarte contouren. Is
de ruiter misschien Sint-Joris, een traditioneel motief
dat net zo geliefd was in Beieren als in Russische
iconen, vlak voordat hij de Draak aanvalt die weg-
gedoken zit aan de overkant van de brug?

Angela Lampe

volgende pagina:

Improvisation Ill, 1909 Improvisation XIV, 1910
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Boris Lipnitzki, Wassily Kandinsky voor zijn schilderij
Entwicklung in Braun, in zijn studio in Neuilly-sur-Seine, Parijs, 1933.

Centre Pompidou, Musée national d’art moderne,
Bibliotheque Kandinsky, Paris
Fonds Kandinsky 1621

Wassily Kandinsky (Moskou 1866 —
Parijs 1944) is van grote betekenis
geweest voor de kunst. Zijn
ontwikkeling verliep van figuratief,
bijna impressionistisch werk, naar
een organische, hybride vormen-
taal. Dit boek laat de artistieke weg
van de Russisch-Franse kunstenaar
zien. Kandinsky werd een pionier
van de abstracte kunst.

Kandinsky werd geboren in
tsaristisch Rusland, vestigde naam
als leraar aan het vermaarde
Bauhaus, ontvluchtte het fascisme
en kwam terecht in Frankrijk.
Oorlogen, crises en revoluties
hadden hun beslag op de
kunstenaar. Zijn onwaarschijnlijke
levensverhaal is terug te vinden in
de rijkdom van zijn kunst.

Dat er zoveel van hem bewaard
bleef, is te danken aan zijn weduwe
Nina. Zij schonk kunst en archief-
stukken aan de Franse staat. Daar
kwamen ze terecht in Centre
Pompidou in Parijs, een van de
grootste musea voor moderne en
hedendaagse kunst ter wereld.

In dit boek worden topstukken uit
Kandinsky’s oeuvre, afkomstig uit
dit vermaarde museum, gepresen-
teerd in de context van zijn
artistieke leven.

Centre ?—
5|86369 mSEUMART Pompidou _é

78

9‘ 9462

WWW.WBOOKS.COM





