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VOORWOORD

Vol trots liet Ger Luijten, directeur van de Fondation
Custodia in Parijs, mij zijn laatste aanwinst zien: een
kleurrijk, ruig geschilderd paneeltje, niet groter dan een
zakdoek (afb. p. 20 en p. 68-69). Pas na lang kijken doemt
uit deze ogenschijnlijk abstracte voorstelling een liggend
naakt op. George Hendrik Breitner, die de olieverfschets
rond 1890 maakte, was zichtbaar tevreden met het resul-
taat. Blijkens een notitie op de achterkant van het werk
moet hij aan zijn leerling Kees Maks - destijds eigenaar
van het paneeltje - gezegd hebben: ‘Zoo moet u schil-
deren.’ Dit briefje werd pas kortgeleden herontdekt, maar
Ger Luijten had deze informatie niet nodig. In één oog-
opslag had hij de uitzonderlijke kwaliteiten herkend van
dit sleutelstuk in het oeuvre van Breitner, die zijn tijd ver
vooruit was. Terwijl de schilders van de Haagse School
de natuur nog vastlegden in grijs- en bruintinten experi-
menteerde Breitner al volop met heldere en uitgesproken
kleuren. Kijk maar eens naar de diepblauwe, paarse en
rode tonen van een ander schilderij uit dezelfde tijd; het
hiernaast afgebeelde Naar de markt. Niet voor niets werd
Breitner door tijdgenoten zoals Jan Veth een ‘colorist’,
schilder van kleur, genoemd.

De voorstelling van de jonge vrouw, die ons over een
besneeuwde brug tegemoet loopt, is opgebouwd uit
enkele grote, ruig geschilderde vlakken. Picturale details
ontbreken. De abrupte beeldafsnijdingen suggereren dat
de vrouw in beweging is. Alsof we kijken naar een snapshot,
en dat is in zekere zin ook zo. Breitner gebruikte namelijk
als een van de eersten foto’s als hulpmiddel bij het
componeren van zijn schilderijen. Amsterdamse straat-
beelden behoorden tot zijn meest favoriete onderwerpen.
Hij is dan ook bekend geworden als ‘schilder van de stad
Amsterdam’ of ‘Amsterdams impressionist’. Maar deze
typecasting doet de kwaliteit van Breitner als vernieuwer
en voorloper van de Nederlandse expressionisten tekort.

< George Hendrik Breitner, Naar de markt (detail), ca. 1896-1897

Jan Rudolph de Lorm

Om die reden is Suzanne Veldink, gastconservator

en auteur van dit boek, met een fris oog naar deze

van oorsprong Rotterdamse kunstenaar gaan kijken.
Door goed te observeren en geschreven bronnen van
tijdgenoten te bestuderen, heeft zij gereconstrueerd
wat fijnproevers als Ger Luijten al in Breitner zagen:

een volstrekt origineel, vrij en tegendraads karakter en
modernist avant la lettre. Dankzij Suzanne kijk ik met
andere ogen naar het schilderij Naar de markt, dat sinds
enkele jaren in bezit is van Singer Laren. Pas nu zie ik hoe
authentiek en gedurfd het kleurgebruik, het handschrift,
de compositie, maar ook het onderwerp van de werkende
VIOUW is.

Een groot compliment aan Suzanne Veldink voor de
zeer plezierige en professionele wijze waarop zij tentoon-
stelling en boek heeft gemaakt. Tot slot bedank ik de
musea, particulieren en kunsthandelaren voor het willen
uitlenen van hun dierbare kunstschatten.
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Suzanne Veldink

EEN HERNIEUWDE
KENNISMAKING

George Hendrik Breitner (1857-1923) is zonder twijfel

een van de meest bekende en belangrijke Nederlandse
kunstenaars van rond 1900. Maar kennen we hem wel
echt? In de afgelopen decennia is zijn werk vooral bestu-
deerd vanuit deelonderwerpen als zijn thematiek, zijn
fotografie en zijn manier van schilderen. Daarbij lijken
nostalgische gevoelens over het ‘verdwenen’ Amsterdam
uit de negentiende eeuw nooit ver weg te zijn. Deze invals-
hoeken leverden Breitner bijnamen op als ‘Schilder van
Amsterdam’, ‘Schilderfotograaf’ en ‘Nederlandse impres-
sionist’. Bij deze benadering wordt de daadwerkelijke
uitvoering van de gekozen thema'’s buiten beschouwing
gelaten, of slechts oppervlakkig benoemd. Hierdoor zijn
we vergeten hoe modern en vernieuwend Breitners werk
eigenlijk is.

In deze publicatie gaan we voorbij de fotografische
lens en laten we de bekende Breitner-kwalificaties vallen.
We kijken met een frisse blik naar een selectie van zijn
schilderijen en tekeningen, waarvan de hoofdmoot tot
stand kwam voor 1900. Zoals Breitner zelf al zei: ‘Je maakt
nu eenmaal véor je veertigste betere dingen dan daarna’!
Sommige kunstwerken kunnen inmiddels gekwalificeerd
worden als echte publiekslievelingen, terwijl andere voor
de aanvang van dit project al decennia niet meerin de
openbaarheid te zien waren geweest, of alleen bekend
waren aan de hand van gruizige zwart-witplaatjes. Hier-
onder bevinden zich ook grote verrassingen die het
bekendere werk in een nieuw perspectief plaatsen, zoals
de reeks levensgrote naakten naar vrouwelijk model die
Breitner schilderde in de jaren 1886-1893. Deze werken
sprankelen nog steeds van kleur en verbazen ons door
de - ook voor hedendaagse ogen - rauwe erotiek. Nog
meer dan Breitners stadsgezichten en verbeeldingen van
militaire thema’s zijn deze naakten hun tijd ontstegen.

De insteek is nadrukkelijk om de kunstwerken zelf
centraal te stellen en ons af te vragen: wat zien we
wanneer we met onze neus boven op deze schilderijen en
tekeningen zitten? Wat doet Breitner met de beeldende
middelen vlak, vorm en kleur en hun onderlinge ordening?
Dit verhaal wordt verteld aan de hand van vijf thema’s die
grofweg de opzet volgen van de tentoonstelling in Singer
Laren waarbij dit boek is verschenen. Dat zijn: oefenen,
figuur, licht/donker, lijn en kleur. Natuurlijk lopen deze
formele aspecten binnen de alledaagse kunstenaars-
praktijk in elkaar over, maar voor het vergroten van de

< George Hendrik Breitner, Naakt met zwarte kousen op een bed (detail), ca. 1889-1890

leesbaarheid zijn ze in dit boek van elkaar gescheiden.
De vijf hoofdstukken worden voorafgegaan door een inlei-
dend verhaal waarin Breitners, overigens niet rechtlijnige,
artistieke ontwikkeling wordt gekoppeld aan zijn reputa-
tiegeschiedenis. In dat eerste hoofdstuk wordt dieper
ingegaan op het ontstaan van Breitners bijnamen als
‘Schilder van Amsterdam’ en ‘Nederlandse impressionist’.

Op die manier bekeken komt een andere Breitner naar
voren: een oerkunstenaar die zich elk genre dat hij onder
handen nam eigen maakte en vernieuwde door voorbij te
gaan aan bestaande conventies. Soms ondoorgrondelijk,
maar altijd vasthoudend aan zijn eigen manier van zien.
Breitners onderwerpskeuze blijkt niet alleen een doel
op zich te zijn, maar ook een middel voor gedurfd kleur-
gebruik en expressief lijnwerk. Het is opmerkelijk dat
Breitners tijdgenoten - vriend én vijand - dit al lang in
de gaten hadden. In rake bewoordingen duiden zij in deze
publicatie Breitners onderscheidende artistieke kwali-
teiten en zijn vernieuwende bijdragen aan de Nederlandse
schilderkunst rond 1900. Zo stelde kunstenaar Richard
Roland Holst (1868-1938) in 1891 zelfverzekerd: ‘Breitner
heeft een voor het Hollandsch publiek niet gemakkelijk
te begrijpen talent, want op zijn vorstelijk palet na, heeft
hij geen der eigenschappen waardoor onze beste heden-
daagsche schilders beroemd zijn geworden. Hij heeft
niet de neiging voor het stille intieme als Mauve, hij heeft
ook niet den sentimenteelen kant van den veelzijdigen
Israéls [...] en zelfs de oogenschijnlijke verwantschap
van Breitner’s werk met de uitingen van Jacob en Willem
Maris, neemt niet weg, dat hij fantastischer is, meer
visionair, meer wildweelderig dan deze strenge koninklijke
artisten. De kunst van Breitner slaat overal een gat in den
wand als een vuurwerk van goud en blauw in een diep
peerschen nachthemel [..]. Zijn kunst laat geen halve
appreciatie toe, geen wijs gedebatteer; men voelt het, of
men voelt het niet; en als men het voelt geeft zijn kunst
dezelfde sensatie als machtige muziek, de overstelpende
verrukking van veel hartstochtelijk mooi geluid in een
hooge zaal vol licht.”

Ruim honderd jaar na zijn dood is het tijd om Breitners
veelal vergeten pioniersrol weer over het voetlicht te
brengen. Tijdens deze hernieuwde kennismaking komen
we dichter bij de negentiende-eeuwse interpretaties van
zijn werk en, nog belangrijker, bij de intenties van de
kunstenaar zelf.
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‘EEN GROOTE X’

BREITNERS ONTWIKKELING
EN REPUTATIEGESCHIEDENIS

‘Mij dunkt voortbrengingskracht en verbeeldings-
kracht maken de kunstenaar + een groote X,
schreef Breitner in 1882 aan zijn beschermheer
Adriaan Pieter van Stolk (1822-1894).

Breitner was op dat moment 24 jaar (afb. p. 24), en werd

in een ziekenhuis in zijn woonplaats Den Haag behandeld
voor de geslachtsziekte gonorroe. Vanuit zijn bed had
Breitner alle tijd om zijn prille carriere met enige afstand
te bezien, inclusief hoogte- en dieptepunten, en voorzichtig
een toekomst uit te stippelen. Hij was, op zijn zachtst
gezegd, zoekende. Zijn oude idee om historieschilder te
worden met veel soldaten te paard, zoals zijn Rotterdamse
leermeester Charles Rochussen (1814-1894), had hij laten
varen. Met de onderwijsakte tekenen, die hij had behaald
aan de Academie van Beeldende Kunsten in Den Haag,
deed hij weinig.2 In de maanden voorafgaand aan zijn
ziekenhuisopname was bij Breitner het besef ontstaan dat
hij het moest hebben van de dingen die hij om zich heen
zag gebeuren in plaats van anekdotes uit het verleden.

Hij had zich steeds meer aangetrokken gevoeld tot een
opkomende, anti-academische richting in de Haagse schil-
derkunst waarbij het vastleggen van een bepaalde sfeer
op een zeker moment belangrijker was dan een verhalend
onderwerp. De leiders van deze kunstrichting, Haagse
School-kunstenaars Anton Mauve (1838-1888), Jacob Maris
(1837-1899), Willem Maris (1844-1910) en Hendrik Willem
Mesdag (1831-1915), zou Breitner in 1883 zijn leermeesters
noemen.® Hun werkwijze en artistieke opvattingen had hij
van dichtbij meegemaakt tijdens het meeschilderen aan
Mesdags gigantische doek Panorama van Scheveningen
(1880-1881) en in de paar maanden die hij in 1880 had
doorgebracht op Oud Rozenburg, het huis van Willem
Maris. Van zijn omgang met deze laatste kunstenaar, die
zich had gespecialiseerd in het weergeven van koeien,
had Breitner gehoopt beter te leren schilderen.* Aan de
academie in Den Haag, die hij na ruim vier jaar studie in
juni 1880 met ruzie had verlaten, was daaraan naar zijn
zin te weinig aandacht besteed.®

< George Hendrik Breitner, Zelfportret met sigaret, 1882, olieverf op doek, 40 x 30 cm, Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.
Bruikleen Stichting Willem van der Vorm

Afgaande op de uitspraak aan het begin van dit hoofdstuk,
had Breitner als beginnend kunstenaar al feilloos door
dat zijn toekomstige succes, behalve van een gestage
productie en een flinke portie fantasie, afhing van een
zekere x-factor. Een ondefinieerbare, ongrijpbare kwaliteit
waarmee hij zich kon onderscheiden van de rest. In deze
krachtige formule voor een succesvol kunstenaarschap
klinken duidelijk de ideeén door van Breitners oudere
collega Frangois Pieter ter Meulen (1843-1927), zoals ze in
1879 te lezen waren geweest in het artikel ‘Kunstwaarde’.®
Ter Meulen behoorde zelf tot de kring die zich inmiddels
had gevormd rondom de bekendere Haagse School-
schilders. Breitner beschouwde de tekst van Ter Meulen
als belangrijke leidraad, en stuurde hem jaren later, in
1885, nog eens aan Van Stolk om zijn eigen idealen en
ideeén over kunst kracht bij te zetten.” In zijn verhande-
ling zette Ter Meulen helder uiteen waarom hier grote
moeite mee had wanneer critici - en daarmee hun lezers
- een waardeoordeel over kunst lieten afhangen van de
mate waarin een kunstenaar erin geslaagd was de zicht-
bare wereld zo realistisch en gedetailleerd mogelijk na te
bootsen. Voor dit specifieke publiek moest het gekozen
onderwerp vooral een verhaal vertellen dat helder in
woorden viel uit te drukken. Bij deze bijna literaire manier
van kunst kijken, die Ter Meulen afkeurend ‘idealistisch’
noemde, ontbrak aandacht voor de subjectiviteit van de
maker zoals die besloten lag in de uitvoering, de verbeel-
ding en het gevoel dat uit een kunstwerk spreekt. Kort
samengevat werd er op deze manier voorbijgegaan aan
wezenlijk inzicht in het kunstwerk en in het artistieke
ideaal van de kunstenaar.
Verbeeldingskracht was voor Ter Meulen bij het maken

van een geslaagd kunstwerk van het allergrootste belang.
De werking hiervan moest, volgens de auteur, ‘[...] niet
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George Hendrik Breitner, Naakt, ca. 1888-1899, olieverf op doek, 98 x 148 cm, Stedelijk Museum Amsterdam
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George Hendrik Breitner (1857-1923) staat bekend als ‘de schilder van Amsterdam’
en ‘Nederlands impressionist’. Maar dekken deze kwalificaties de lading? Kennen
we Breitner wel echt? Wat zien we wanneer we met onze neus boven op Breitners
schilderijen en tekeningen staan?

In Breitner. Schilderbeest keren we terug naar de basis: zijn kunstwerken. Aan de
hand van vijf thema’s - oefenen, figuur, licht/donker, lijn en kleur - wordt Breitners
kunstenaarschap ontleed. De uitkomst is verrassend: Breitners onderwerpkeuze
blijkt voor hem een middel om te experimenteren met gedurfd kleurgebruik en
expressieve lijnen. Hiermee loopt hij op de troepen vooruit en speelt hij een
belangrijke rol in de ontstaansgeschiedenis van het modernisme in Nederland.

Dit boek combineert echte publiekslievelingen, zoals Breitners kimonomeisjes, met
minder bekende kunstwerken. Bijvoorbeeld een uitgebreide selectie van zijn rauwe,
compromisloze naakten. Deze grote ontdekkingen plaatsen het bekendere werk in
een nieuw perspectief. Al lezend komen we dichter bij de 19de-eeuwse interpretaties
van Breitners kunst en, nog belangrijker, bij de intenties van de kunstenaar zelf.
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