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Voorwoord

Per jaar verschijnen zo’n 16.000
nieuwe boeken in Nederland.

In deze ongelooflijke massale
productie worden per jaar 33 Best
Verzorgde Boeken uitverkozen die
met kop en schouders boven het
maaiveld uitsteken. Boeken die met
liefde en aandacht zijn gemaakt.
Boeken waaraan uitgever, auteur,
vormgever, lithograaf, drukker

en binder met elkaar hebben
samengewerkt om te komen tot het
ideale product binnen de marges van
budget en technische haalbaarheid.

De keurcollectie wordt gekozen
door een vakijury die de verzorging
van vormgeving, typografie,
beeldbehandeling en grafisch-
technische productie beoordeelt,
waarbij ook de relatie tussen vorm
en inhoud wordt afgewogen. Vanaf
dit jaar is daar een studentenijury
bijgekomen die volgens exact
dezelfde lijnen 7jureert.

De jury bestond uit Fay Asselbergs
(Koninklijke Academie van Beeldende
Kunsten, Den Haag), Barbara
Bartkova (Rietveld Academie,
Amsterdam), Dieuwertije Luitse
(ArtEZ Hogeschool voor de Kunsten,
Arnhem), Josse Pyl (Werkplaats
Typografie, Arnhem) en Victor Van
Wassenhove (Sint-Lucas Beeldende
Kunst, Gent).

Deze zet past binnen het nieuwe
beleid van de stichting om de
uitwisseling tussen de toekomstige
boekmakers en de reeds gevestigde
orde op gang te brengen.

Een tweede vernieuwing moet

hier ook aan bijdragen: de
inschrijving is gratis gemaakt
voor studenten van academies of
net afgestudeerden. Dat heeft dit
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jaar nog niet geleid tot een enorme
toename van inzendingen, maar de
verwachting is dat er de komende
jaren meer gebruik van gemaakt zal
worden. De vakijury krijgt hierdoor
een goed inzicht in wat er gaande
is bij de nieuwe generatie en de
studenten kunnen zich meten aan
ervaren boekmakers.

2016 is uitgeroepen tot het

Jaar van het Boek. Een van de
belangrijke pijlers is het
Nederlands-Vlaamse gastlandschap
tijdens de Frankfurter Buchmesse

in het najaar. Daarom zette de
stichting éénmalig een samenwerking
met de Vlaamse Uitgevers Vereniging
(VUV) op. Tot voor kort kende ook
Vlaanderen een aparte bekroning,
maar die is helaas drie jaar
geleden komen te vervallen. Met het
oog op Frankfurt hebben de vakijury
én de studentenjury ieder 50 Best
Verzorgde Boeken geselecteerd

(33 Nederlandse en 17 Vlaamse).

In totaal zijn er 410 inzendingen
geweest, waarbij 308 Nederlandse en
102 Vlaamse boeken zijn ingestuurd.
Allemaal zijn zij door de handen
van beide jury’s gegaan. Net als
de leden van de vakijury bekeken de
studenten op verschillende dagen
de ingezonden boeken en gingen zij
daarbij met elkaar in gesprek.

Deze uitwisseling werd door beide
jury’s zeer gewaardeerd. Daarna
jureerden de studenten twee dagen
lang om te komen tot de selectie
van 50 titels. Slechts 20 titels
overlappen met die van de vakjury.
De studentenjury schreef een
uitgebreid juryrapport.

Vervolgens heeft Thomas Castro van
de opleiding Graphic Design ArtEZ,
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Hogeschool voor de Kunsten Arnhem
twee eindexamenopdrachten opgezet:
het maken van een catalogus en
website, twee vormen waardoor het
juryrapport inzichtelijk wordt
gemaakt voor publiek. Met veel
inzet zijn deze twee opdrachten
opgepakt door de studenten

Floor Weijs en Sander Molenaar
(catalogus) en Bernd de Ridder en
Lieke de Blank (website).

Wij danken alle betrokken
studenten, ArtEZ en Thomas voor
het enthousiasme.

Esther Scholten
De Best Verzorgde Boeken

Sarah de Graef
Vlaamse Uitgevers Vereniging



Inleiding Studentenjury

In januari 2016 hebben viijf
ontwerpstudenten van verschillende
Nederlandse en Vlaamse academies
zich, naast een vakijury, gebogen
over de inzendingen voor De Best
Verzorgde Boeken 2015.

Het totaal van 410 inzendingen
werden dit jaar bekeken en
beoordeeld op twee locaties: de
Vlaamse inzendingen in Antwerpen
bij de Vereniging van Vlaamse
Uitgevers en de Nederlandse
inzendingen in Amsterdam bij de
stichting De Best Verzorgde Boeken.
Vervolgens werden in twee jurydagen
33 Nederlandse en 17 Vlaamse boeken
geselecteerd, een totaal van 50
Best Verzorgde Boeken 2015.

Criteria

De Best Verzorgde Boeken is niet
een prijs voor het mooiste druk- of
bindwerk of de beste typografie. De
jury beoordeelt hoe de inhoud van
het boek zich het beste verhoudt
tot de gekozen vormgeving, de
technische uitvoering en het
opdrachtgeverschap. Deze drie
elementen komen in het juryproces
aan de orde; in de vakijury zitten
leden die bovengenoemde criteria
vertegenwoordigen. De elementen
worden in gezamenlijkheid door

de jury gewogen. Ook door de
studentenijury.

Ieder jurylid hecht bijzondere
waarde aan uiteenlopende criteria,
zo ontstaat er heel wat discussie.
Er waren bovendien nog andere
elementen die voor de leden van

de studentenjury een belangrijke
rol speelden in de beoordeling.
Onder andere de vraag ‘wat zou een
boek kunnen zijn in deze tijd?’
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Een vraag die binnen de academie
regelmatig gesteld wordt. Daarnaast
heeft de jury in het bijzonder
gekeken naar de prijs-kwaliteit
verhouding van een boek. Hoe staat
dit in relatie tot het doel van

de desbetreffende publicatie? Hoe
verhoudt de prijs van een boek
zicht tot de hoogte van de oplage?
De discussie ging hierbij geregeld
over de impact van de keuzes

van de makers op het milieu,

denk aan (overmatig) gebruik van
witruimte, (te luxe) papierkeuze en
druktechnieken.

Wat viel er op?

Inzendingen:
Nederland & Vlaanderen.

Dit jaar is het door de

Stichting Best Verzorgde

Boeken mogelijk gemaakt voor
studenten boeken gratis in te
zenden. Het resulteerde in een
kleine hoeveelheid Nederlandse
inzendingen, waarvan de jury hoopt
dat die zich de komende jaren
verder gaat uitbreiden.

Het viel een van de juryleden

op dat de Vlaamse inzenders met
name (grote) uitgevers waren. Het
resultaat: enkel offset gedrukte
boeken. De jury vond het jammer dat
er bij de Vlaamse inzendingen geen
digitale boeken zaten, er geen
studenten-inzendingen waren en

er nauwelijks kinderboeken waren
ingezonden. Door dit gebrek aan
variatie was het lastig tot een
selectie van 17 Vlaamse boeken te
komen.

Ook onder de Nederlandse
inzendingen zaten maar twee
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niet-papieren boeken en slechts
enkele digitaal gedrukte boeken.
De jury was op dit vlak graag
wat meer uitgedaagd, gezien de
eerdergenoemde criteria.

Ontwerp, techniek en materiaal

De jury viel een aantal dingen op:

- De typografie is regelmatig
slordig afgewerkt: veel
teksten met hoerenjongens,
wat de leesbaarheid
niet bevordert.

- Veel meertalige boeken,
vooral Arabisch-Engels.
Gezien de leesrichting van
deze taal zijn er
interessante oplossingen
gevonden om boeken in
meerdere richtingen leesbaar
te maken.

- Diverse boeken bevatten witte
pagina’s waar de afbeeldingen
los in zijn gestoken.

- Een aantal uitgevers kiest
er voor het logo groot op
de cover van het boek te
zetten. Het zorgt soms voor
verwarring aangezien dit
element niets te maken heeft
met de inhoud van het boek
maar door het zo’n prominente
positie te geven lijkt dit
soms wel het geval.

Slot

De pionierspositie waarin deze
eerste studentenjury zich bevond
was een bijzondere omdat het

ook ging hoe de juryleden zelf
als jonge ontwerpers naar het
boek als medium kijken. Wat voor
mogelijkheden heeft het?

6

Het juryproces was een eerste stap
in de beantwoording van deze vraag
en de jury roept jonge ontwerpers
op hun visie op deze kwestie
duidelijk zichtbaar te maken in hun
werk.

Fay Asselbergs
(Koninklijke Academie van Beeldende
Kunsten, Den Haag)

Barbara Bartkova
(Rietveld Academie, Amsterdam)

Dieuwertije Luitse

(ArtEZ Hogeschool voor de Kunsten,
Arnhem), schrijver van het
juryrapport.

Josse Pyl
(Werkplaats Typografie, Arnhem)

Victor Van Wassenhove
(Sint-Lucas Beeldende Kunst, Gent),
schrijver van het juryrapport.



Toelichting catalogusontwerp

De representatie van de 50 Best Noch over de uiteindelijke
Verzorgde Boeken 2015, zorgvuldig selectie, noch over de inzend-
geselecteerd door de studentenjury, formulieren is een interpretatie
was voor ons een uitdagende gelegd. Dit geeft het ontwerp een

opdracht. Het uitgangspunt voor de default uitstraling die past bij
instelling van deze jury is het bij het statement dat we graag willen

elkaar brengen van de gevestigde maken bij de kick-off van de
orde en een nieuwe generatie studentenjury.
ontwerpstudenten. Deze mix zorgt

voor een dialoog tussen deze twee Sander Molenaar & Floor Weijs

partijen. Dit vormt de basis van
ons concept, een catalogus met

lef! Beslissingen zijn gemaakt op
basis van opvattingen over wat

een boek tegenwoordig is of kan
zijn. Ook thema's als duurzaamheid,
reproductie en print-on-demand
waren belangrijke aanknopingspunten
in ons ontwerpproces. Dit heeft
geresulteerd in een catalogus die
aansluit bij de institutionele
structuur: ieder boek wordt
zelfstandig behandeld. Maar binnen
dit sturende grid is alle gegeven
content - de geselecteerde boeken
en de inschrijfformulieren - zo
simpel mogelijk weergegeven:

alle boeken en formulieren ziqjn
gescand op de scanner van de
ontwerpafdeling. Volgens ons 1is

dit de meest directe manier om een
boek te representeren omdat er geen
onderscheid wordt gemaakt tussen de
verschillende boeken. Er ontstaat
geen hiérarchie of categorisering.
Door ook de inschrijfformulieren
letterlijk weer te geven wordt het
traject van inschrijving door de
makers transparant.
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004

“00A is given, not made”,
staat er achter in het boek
geschreven. De titel van het
boek refereert naar de eerste,
automatische opnamen op analoge 35
mm-films. Je kent het wel: bij het
aanbrengen van het fotorolletije in
de camera klik je de negatiefstrook
een paar keer door tot aan de
startpositie van het onbelichte
stuk film. Het zijn precies die
wegwerp shots die Somers al
jaren verzamelt.

De ontwerper heeft volgens de
jury, de waarde van dit “gevonden”
materiaal op een interessante
manier weten te vertalen.

De beelden zijn klein gehouden

en in de hoeken van de pagina’s
geplaatst waardoor witruimte
overheerst. Toch stoort de
overmaat aan witruimte niet, het
oog wordt de hoeken in getrokken.
De jury is gecharmeerd van de
papierkeuze, een eenzijdig-
gestreken wit papier. In eerste
instantie zijn alleen de glanzende
zijdes van het papier zichtbaar,
pas als je het boek pagina voor
pagina gaat doorbladeren komen de
ongestreken zijdes tevoorschiijn.
Het is de jury echter onduideliijk
waarom de typografische pagina’s
in het ontwerp wat grof aanvoelen.
Het uitvullen van een tekst als
deze maakt dat er soms grote
gaten vallen. Dit bevordert de
leeskwaliteit niet. Tevens viel
het een van de juryleden op dat
de typografie in verschillende
inzendingen van deze ontwerper wel
heel veel op elkaar 1lijkt.
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UL WUBLUKEIDErgNS” exploratie van de
Jimte — het aftasten van grenzen tussen
isciplines en beeldende mogelijkheden

ibelle De Baets

leiding

uering ten opzichte van de historische kunstcontext

- een golf van Lyrisch Abstracten, evolueerden de
ometrisch Abstracten in de Jaren zestig — naast de
) Art en de Nieuwe Figuratie — naar een exfreme
sobering die vitmaondde in de Minimal Art, met zowel
d-Edge als Soft-Edge varianten. De Belgische kun-
1aars Jo Delahaut, Lue Peire, Maurits Van Saene en
ongere generatie zoals Guy Vandenbranden, Gilbert
nberghe, Gilbert Decock, Amedée Cortier en Marc
slockt verstrengden het kiimaat door de keuze voor
concrefe vormentaal, Zowel in binnen- en buitenland
Jen de persoonlijke toets en de expressieve elemen-
gelemperd. Soms zelf verbannen door een quasi-
hinale verfoanbreng, met de Hard-Edge als extreem."

nmige kunstenaars volgden een heel eigen

'S binnen die geometrische abstractie, zoals

borbeeld Marthe Weéry en Dan Van Severen.

 kunst bleef connecties hebben met het

tract Expressionisme omdat Zij geen afstan-

ke objectiviteit Vvooropstelden, maar juist het

oonlijke gebaar ten volle toelieten.

eldend kunstenaar Luc Coeckelberghs, die in

sfudententijd het werk van Dan Van Severen

e minimal art leert kennen, gaat verder op de

Imentele schilderkunst van de jaren 60, maar

udt net als Van Severen connecties met het

ikaanse abstract eXpressionisme, specifiek

le colour field painting van de jaren 50 met

2ft Newman en Mark Rothko als voornaamste
sentanten. Zijn abstracte schilderijen verwijzen
ok niet louter naar het schilderen zelf (namelijk
vorm, lijn, kleur, textuur en materie), zoals het
is bij de aanhangers van de fundamentele
erkunst, maar willen dat overstijgen.

tussen de schilderkunst en de andere media
 de analyse van de schilderpraktijk komt
oeckelberghs fot beelden — dat kunnen ook
uren, tekeningen of installaties zijn — die over
lan louter materie gaan. Dit uit zich in beelden
| alle materialiteit verdwijnt en waarin de
n de lege of absolute ruimie tastbaar wordt.
oeckelberghs is het creéren van beelden
detekenisgeving ervan erg gelieerd aan
mgeven van deze (innerlijke) ruimte. Ziin
nd onderzoek is een persoonlijke zoektocht
at het begrip ruimte in de beeldende kunst
ekenen: tweedimensionaal, driedimensi-
/ierdimensionaal, fysiek en mentaal. In zijn

= hoe verschillend ook van uitdrukkingsvorm
lij ononderbroken naar wat de essentie

nte zou kunnen ziin Hat mAaba. .

Inschrijfformulier zie pagina 311
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gaat voor de kunstenaar gepaard met het inrichten
van de ruimte en het sfructureren van materialen/
beeldelementen in de ruimte. Het uiteindelijke werk
ontstaat met de ruimtebeleving van de toeschouwer.
Door weg te gaan van het fraditionele schilderen

(het hanteren van verf op doek op een spieraam)
en andere materialen, technieken en vormen te
hanteren, laat Coeckelberghs nieuwe beeldende
mogelijkheden ontstaan die hij interessant vindt
om te onderzoeken en mee te experimenteren.

Er spreekt dan ook een grote mogelijkheidszin

uit zijn opeenvolgende werken, die allemaal
evenwaardig naast elkaar bestaan. Er is geen
sprake van een hiérarchie tussen zijn kunstwerken
uit verschillende media, noch gaat het over het
foewerken naar een climax of een synthese in het
Uitpuren van een vormentaal. Doorheen zijn oeuvre
bemerken we niet echt een chronologische evolutie
naar een bepaald eindpunt. We kunnen veeleer
spreken van een focus op wisselende beeldende
aspecten doorheen de fijd.

Ruimfewerking

Het arfist statement dat Coeckelberghs
over de ruimte schreef tijidens een studieverblijf
te Rome in 1978, is nog steeds van toepassing.

'Absoiute ruimte bestaot enkel als idee. Een idee kon je
concreliseren door het te Mmaterialiseren. Het krjgt een
identiteit als het zich in een werk realiseert. Tjdens het
maken van een object wordt een fysieke realiteit mentaal
geconcreliseerd. Dat object zal een ervaring van ruimte
intensiveren. Deze fysieke ervaring gaat gepaard met een
mentale ervaring, een mentale ruimte.

Mijn onderzoek gaat it nagr de relatie tussen de men-
fate en viriuele ruimte van het abject en de reéle ruimte
waarin het zich beving. Op deze wiize ontstaat een con-
frontatie reéle ruimte — virtuele ruimte. Hier schenk ik aan-
dachi aan een refatie tussen het subject en het plastische
object. Aan een relatie fussen dat object en ge concrete
ruimfe waarin het is geplaaist en aan een relatie tussen
hetzelfde subject en die ruimfe waarin het aanwezig is.’2

Het statement geeft aan hoezeer zZijn onderzoek
gericht is op het doorgronden van de mogelijke
wisselwerking tussen de mentale ruimte (van de
toeschouwer/kunsrenucr), de virtuele ruimte van
het kunstobject en de werkelijke/architecturale
ruimfe. De positie die de toeschouwer inneemt
fen opzichte van het werk in de ruimte speelt
daarin een cruciale rol.

Deze gerichtheid geeft duidelijk blijk van de
invioed van de minimal art. Net zoals de adepten
van de minimal art benadert Coeckelberghs een
werk steeds in dialoog met de architecturale ruimte
en besteedt daarbij evenveel aandacht aan de
positiefruimte (het volume) als aan de negatiefruimte
(de lege ruimte). Hij richt zich steeds sterk op het
Samenspel van objecten/volumes in de ruimte,
vergelijkbaar met Donald Judd die, beinvioed door
de proportieleer in de Renaissancahes i
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“Wat een lelijke cover,” werd er
geroepen door een van de juryleden.
De omslag toont een detail van een
krijtstreep motief, dat het boek
heel nietszeggend maakt. Sla je het
boek open, dan ontvouwt zich het
kleurrijke oeuvre van kunstenaar
Luc Coeckelbergs.

De Zwitserse bindwijze past
goed bij het open karakter van
deze monografie. Het begin is
abrupt, met een 25 pagina tellend
beeldkatern waarna titelpagina
en inhoudsopgave volgen.
Beeldseries worden afgewisseld met
kunsttheoretische essays die dienen
als reflectie op het werk. De jury
is blij met deze ongebruikelijke
opzet van een boek dat dient
als retrospectief.

De letterkeuze is volgens
de jury opvallend: ongebruikeliijk
voor een dergelijk boek. Het
blijft verassend genoeg goed
leesbaar. Twee juryleden zijn van
mening dat er zorgvuldiger met de
typografische details omgegaan had
mogen worden. Vooral in het deel
achterin dat dient als tijdsliqn.
Hier wordt gebruikgemaakt van vier
verschillende lettertypes die
niet goed bij elkaar passen. Dit
deel voelt als een opsomming die
door het rommelige karakter niet
uitnodigt om te lezen, terwiijl er
soms mooie tekst in verwerkt zit.
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Allegory of the Cave Painting
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looking after her own progeny and feasting on someone
else’s, is the anatomical engine by which the scene coulq
devour itself in its entirety.
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The second character, whose indiscriminate eating
habits earned him the erroneous appellation of canni-
bal —perhaps to figure as a mythological template for
cannibalism —, is the cyclops Polyphemus: tricked by
Odysseus, painted by Tischbein in 1802 (fig. 4) and ex-
humed by Adorno and Horkheimer in the Dialectic of
Enlightenment, as, once again, the embodiment of that
which we have sacrificed to be who we are, linguistically
and morally. Linguistically, because Polyphemus screams

that he has been
name of Odysser
with “Oudeis” -
this disjunction

effacement of wi
central figure in
morality, lurkin;
ic, modern worl
being of the can
beings, hence th
accompanies the
knowledge, ther
of morality, its f



Allegory of the Cave Painting 26

professor |
Seiences a
of Queens]
disciplinar
Bradshaw
connectior
their resis
assumptios
“unusual 1

text on th
The seeds o
art were so
neuroscient
Hearing Re
land. Reto *
of Oldenbu
is an artist
art and has
of her work
art. Astrid
ture. I store
a few years
hame Wals
images of R
Australia’s
are found. .
ble attribut
showed ma
asked Reto
directly the
way Bay, in



CAVE PAINTING - -

ALLEGORY OF THE CAVE PAINTING — Haseeb Ahmed, Ignacio Chapela, Justin Clemens,
. Georges Didi-Huberman, Jonathan Dronsfield, Christopher Fynsk, Vincent W.J. van Gerven Oei,
Natasha Ginwala & Vivian Ziherl, Adam Staley Groves, Sean Aléxander Gurd, Adam Jasper, .
Susanne Kriemann, Brenda Machosky, Mihnea Mirean, Alexander Nagel; Rosalind Nashashibi,
Tom Nicholson, Jack Pettigrew, Raphaél Pirenne, Susan Schuppli, Lucy Steeds, Jonas Tinius;
; Marina Vishmidt, Christopher Witmore, Khadija von Zinnenburg Carroll.
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Allegory of the Cave Painting

“A symbiotic biofilm of
red cyaobacteria and black fungi
sustains a process of permanent
self-painting, while etching the
pictures deeper into the
quartz wall.”

In 2010 onderzocht een
archeologisch team een belangrijk
aantal van de prehistorische
Gwion Gwion-grotschilderingen in
Noordwest-Australié. Het was een
poging een doorbraak te bereiken
in de datering van deze werken.
Het onderzoek stelde vast dat de
schilderingen worden gekoloniseerd
door rode bacterién en
zwarte schimmels.

Allegory of the Cave
Painting benadert deze Gwion
Gwion schilderijen als een
model. De reader bestaat uit
teksten en theorieén die reageren
op deze ‘levende pigmenten’.

Wat is hun impact op (kunst)
historische begrippen? Op ideeén
over vervuiling en kolonisatie,
afbeelding en belichaming?

De jury vond het boek voor
een reader erg verfrissend. Het
voortdurende kleurverloop in de
pagina’s is een sterke conceptuele
keuze en de tekst blijft goed
leesbaar. Het was sommige juryleden
niet geheel duidelijk waarom
de schimmel door het hele boek
verwerkt zit, het voelt soms wat
random aan en staat in contrast
met de verfijnde typografie. Op de
cover en aan de binnenkant werkt
deze “schimmelvorming” beter.

De afwijkende kleurverhouding op

de covers van de verschillende
uitgaves vond de jury conceptueel
een scherpe keuze. Daarnaast blijft
het boek voor een reader verassant
goed open liggen.*

28

*Een van de juryleden hield zich afzijdig
bij het besluit dit boek te nomineren tot

een van De Best Verzorgde Boeken 2015.
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Counterclockwise, starting from the far left:

Sarah Ludi, Anne Teresa De Keersmaeker, Polina Akhmetzyanova, Ca
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Anne Teresa De Keersmaeker: Work/Travail/Arbeid
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Anne Teresa De Keersmaeker: Work/Travail/Arbeid

Kan een choreografie worden
uitgevoerd in de vorm van een
boek? In Work/Travail/Arbeid geeft
de Belgische choreografe Anne
Teresa De Keersmaeker hier een
antwoord op. Het boek hoort bij
de gelijknamige tentoonstelling
in Wiels (20 maart 2015 - 17 mei
2015) waar De Keersmaeker een
choreografie vertaalde naar een
tentoonstelling.

De publicatie bestaat uit
een serie kleine boekijes waarvan
de eerste twee al tijdens de
expositie gepubliceerd waren;
de laatste twee dienen als
documentatie van de expositie. Ze
laten een totaalproces zien: van
de voorbereidingen van het project
naar het begin van de expositie om
te eindigen bij de uiteindelijke
documentatie en reflectie op
het project.

Een van de juryleden zei
de kracht van de kunstenares te
kunnen voelen in de boekjes. De
jury was met name te spreken over
de beeldrepresentatie van het
werk. Toch waren er ook kritische
opmerkingen: de typografie komt
soms hard over (dit komt tevens
door het hele witte papier)
en is gefragmenteerd door de
verschillende publicaties heen.
Van twee van de boekjes is de rug
heel stijf waardoor ze niet lekker
openvallen.
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