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3	 Abstract kubisme								        Parijs - 1913

Schilderij No. II 
1913

(61,5 x 76,5)

Schilderij No. I
1913

(64 x 94)

Compositie No. II
1913

(88 x 115)
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Na de brief aan Querido – zomer 1909 (serie 1 en 2) – 
schrijft Mondriaan een hele tijd niets over zijn kunst. 
Pas eind januari 1914 pakt hij de draad weer op en ver-
telt hij de criticus Henk Bremmer in een brief waar het 
in zijn kunst nu eigenlijk om draait. We maken daarom 
nu een sprong in de tijd, omdat het uitgangspunt bij 
het samenstellen van Mondriaan in Woord en Beeld was: 
het aan elkaar koppelen van schilderijen en essays (of 
brieffragmenten) die in eenzelfde periode zijn ontstaan 
of voltooid.

Vanaf begin 1912 woont Mondriaan in Parijs en staat 
de vormgeving van zijn schilderijen onder invloed 
van het kubisme. Hij verwerkt een aantal kubistische 
principes in zijn schilderijen, zoals een raamwerk van 
lijnen als basis voor de compositie, het laten versmel-
ten van de voorstelling in de achtergrond (fade-out), 
het vermijden van perspectief en het toepassen van 
een beperkt kleurenpalet. Soms gebruikt hij ook nog 
een andere vondst van de kubisten, namelijk de ovale 
begrenzing van het schildervlak (bijvoorbeeld Schilderij 
No. 3). In de schilderijen op de pagina hiernaast zijn 
deze kubistische principes allemaal te zien.

	 Schilderij No. 3, 1913

Er is echter een groot verschil tussen dit werk van 
Mondriaan en dat van de kubisten. Bij het kubisme 
is – hoe vervormd ook – de voorstelling nog steeds 
herkenbaar. Bij Mondriaan speelt de voorstelling geen 
rol meer. Zijn kubistische schilderijen zijn geheel voor-
stellingsloos, we zouden dit abstract kubisme kunnen 
noemen.

. . . . .
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In de brief aan de kunstcriticus Henk Bremmer legt 
Mondriaan uit waar het in zijn kunst om gaat: 

26 rue du Départ, Paris – 29 januari 1914. Weledele 
Heer, (…) Want ik construeer op een plat vlak 
lijnen en kleurcombinaties met ’t doel de algemee-
ne schoonheid zoo bewust mogelijk uit te beelden. 
(…) ik wil de waarheid zoo dicht mogelijk bena-
deren en daarom alles abstraheeren tot ik kom tot 
het fundament (altijd nog een uiterlijk fundament!) 
der dingen. Voor mij is een waarheid, dat men door 
niets bepaalds te willen zeggen, juist het meeste 
bepaalds, de waarheid (die van groote alomvatting 
is) zegt. (…) Ik vermeen dat ’t mogelijk is door ho-
rizontale en verticale lijnen, geconstrueerd bewust 
maar niet berekend en door hooge intuïtie geleid, 
en gebracht tot harmonie en rithme, ik vermeen dat 
met deze grondvormen der schoonheid – zoonoodig 
aangevuld door andere richtingslijnen of gebogen 
lijnen, desnoods, te komen is tot een kunstwerk 
even sterk als waar. – Voor een dieper ziende is hier 
dus niets vaags: ’t is alleen vaag voor den opper-
vlakkigen natuurbeziener. En toeval moet even 

ver af zijn als berekening. En verder lijkt mij het 
noodig een horizontale of verticale lijn gedurig af 
te breken: want worden deze richtingen niet tegen-
gesteld door anderen, dan zouden ze ook weer iets 
‘bepaalds’, dus iets menschelijks gaan zeggen. En 
juist dit vind ik, dat men in kunst niet iets men-
schelijks moet willen geven.
Door niets menschelijks te willen vertellen of zeg-

gen, door volkomen negeering van zich zelf, komt 
juist ’t kunstwerk te voorschijn dat een monument 
van Schoonheid is: boven al ’t menschelijke uit; 
toch juist ’t menschelijkste in zijn diepte en alge-
meenheid! Voor mij staat ’t vast dat dit een kunst 
voor de toekomst is. (…) met de meeste hoogach-
ting: Piet Mondriaan.

Mondriaan vermeldt in deze brief de vijf principes 
waarop hij zijn kubistisch werk baseert. Deze principes 
zal hij in 1917 uitwerken tot een theorie die hij aanvan-
kelijk Nieuwe Beelding en later Neo-Plasticisme zal 
noemen. 

Het eerste principe dat Mondriaan in de brief noemt, 
is dat hij ‘de algemeene schoonheid’ wil uitbeelden. Zijn 
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doel is dus niet het uitbeelden van unieke, specifieke of 
afzonderlijke schoonheden, maar het uitbeelden van 
een altijd en overal geldende schoonheid, die onaf-
hankelijk is van tijd, plaats en persoonlijke voorkeur. 
Later zal hij hiervoor de term ‘universele schoonheid’ 
gebruiken.

Het tweede dat Mondriaan in zijn werk wil, is door 
‘abstraheeren’ het wezenlijke van de dingen zichtbaar 
maken. Met abstraheren bedoelt hij: alle – in zijn ogen 
– overtollige zaken weglaten om tot de essentie van de 
dingen door te dringen. 

Als derde principe noemt Mondriaan in de brief dat 
hij door ‘niets bepaalds te willen zeggen, juist het 
meest bepaalds (…) zegt’. Hij bedoelt dat door het ver-
mijden van voorstellingen vooral het wezen der dingen 
(‘de waarheid’) zichtbaar wordt.

Als vierde noemt Mondriaan ‘de grondvormen der 
schoonheid’: ‘horizontale en verticale lijnen, gecon-
strueerd bewust (…) door hooge intuïtie geleid, en 
gebracht tot harmonie en rithme’. Dit uitgangspunt zal 
uiteindelijk leiden tot abstracte composities van slechts 
enkele horizontale en verticale lijnen.

Het vijfde principe in de brief gaat over het vermijden 

van de mens of het menselijke, persoonlijke voorkeu-
ren en subjectiviteit in een kunstwerk. Mondriaan zegt 
het zo: ‘Door niets menschelijks te willen vertellen of 
zeggen (…), komt juist ’t kunstwerk te voorschijn dat 
een monument van Schoonheid is.’

In de schilderijen op pagina 32 zien we de vijf principes 
terug die hij in de brief aan Bremmer opsomt.
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10	 Horizontale en verticale lijntjes	                Laren/Blaricum - 1916/17

Compositie
1916

(119 x 75,1)

Compositie in lijn
1916

(eerste versie)

(108 x 108)

Compositie in lijn
1917

(tweede versie)

(108 x 108)
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Met de schilderijen op de pagina hiernaast neemt 
Mondriaan afscheid van de Domburgse thema’s ‘kerk-
toren’ en ‘zee’ en gaat hij verder met het schilderen van 
uitsluitend horizontale en verticale lijntjes. De ‘voor-
stelling’ heeft geen enkele relatie meer met de realiteit; 
een verwijzing naar ‘iets’ buiten het doek is er dus niet. 
De schilderijen zijn autonoom en volkomen abstract. 

In het eerste doek hiernaast (Compositie, 1916) komt na 
bijna twee jaar de kleur terug in Mondriaans werk. De 
ruimtes tussen de zwarte lijntjes vult hij met okergeel, 
okerbruin, blauw en donkerroze. (In serie 9 gebeurde 
dat met wit.) Ook hier wordt naar de randen van het 
schilderij toe alles vager (fade-out). 

Kennelijk vindt Mondriaan de verhoudingen van 
het schilderij niet naar zijn zin en bevestigt hij aan de 
onderkant van het doek een houten latje van ongeveer 
een centimeter dik. Dit latje wordt mee geschilderd 
en bij de compositie betrokken. Een bijzondere gang 
van zaken, alsof een centimeter toevoegen aan 118 cm 
hoogte zoveel verschil uitmaakt. In april 1916 schrijft 
hij daarover aan zijn vriend en verzamelaar van zijn 
werk Sal Slijper: 

Ik had een latje onder het schilderij gespijkerd 
om ’t wat langer te maken: dat doet aan de waarde 
niets af. 

(Ondertussen heeft hij weer een ander atelier, nu aan 
de Melkweg in Blaricum. Van begin 1916 tot oktober 
1916 werkt hij daar.) 

Begin mei 1916 begint Mondriaan met wat uiteindelijk 
zal uitmonden in Compositie in lijn, het derde schilderij 
op de pagina hiernaast. Dit doek kent twee fasen. Dat 
weten we omdat Mondriaan een foto (van de eerste 
versie) naar zijn begunstiger Henk Bremmer heeft ge-
stuurd (middelste afbeelding hiernaast).

Aan Bremmer schrijft hij (15 juli 1916):

Waarde heer Bremmer, (…) Daarom zend ik U 
hierbij twee foto’s: a is mijn laatst gemaakte werk 
[Compositie in lijn, eerste versie] en ik meen dat 
het verder, meer algemeen van uitbeelding is, dan 
de vorigen. Foto b is van vroeger, [Zee 4, serie 7: 
middelste afbeelding] daarin is nog te veel een 
bepaalde richting, een bepaalde ‘verhevenheid’ 
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– om zoo te zeggen – uitgedrukt – dunkt mij. Ook 
foto a is nog niet geheel wat het zijn moet, maar mij 
dunkt toch verder. Het ding is wit en zwart zooals 
die, welke U het laatste van me kocht; de foto is 
wat donker en geeft ’t niet volkomen wêer, maar 
ik denk voldoende dat U kunt laten zien waar het 
– naar mijn bescheiden idee – heen moet, d.i. naar 
de grootst mogelijke algemeenheidsbeelding (naar 
de beelding van het natuurlijke in de diepst moge-
lijke verschijning). (…) Met hartelijke groeten, Piet 
Mondriaan. 

Kennelijk is Mondriaan niet tevreden over Compositie in 
lijn en gaat hij het schilderij verder bewerken. De zwarte 
kwastlijnen verandert hij in smalle strepen met scherpe 
hoeken. Hij maakt ze ook minder lang. Het is een cru-
ciale stap in Mondriaans artistieke ontwikkeling. In dit 
schilderij gebruikt hij namelijk voor het eerst een strak 
geometrisch element: een zwart langwerpig rechthoek-
je. Een geometrische vorm die overal en altijd toepasbaar 
is, en geen subjectieve gevoelens oproept; dus uitermate 
geschikt voor ‘de grootst mogelijke algemeenheidsbeel-
ding’, zoals hij het noemt.

Achteraf heeft Mondriaan spijt van de verandering, zo 
lezen we driekwart jaar later in een brief aan Bremmer 
(7 maart 1917): 

Waarde Heer Bremmer, (…). Dat groote zwart en 
wit heb ik ook geheel omgewerkt, hetgeen me wel 
spijt omdat ik ’t beter zoo had kunnen laten, en een 
nieuw ding maken. Maar in zoeken weet men niet 
vooruit hoe. (…) Met hartelijke groeten, Piet Mon
driaan.

. . . . .

Halverwege 1916 reageert Mondriaan op een artikel 
van zijn vriend Theo van Doesburg in het tijdschrift De 
Beweging. In de brief legt hij uit wat het kenmerkende is 
van zijn werk.

Waarde Does, (…) Ik vind je artikel (uitgeno-
men eenige kleinigheden) zeer goed. Zeer goed 
ook dat je aantoonde, dat het ’t ‘Algemeene’, het 
aestetisch, beeldend naarvorentredende Alge-
meene-in-alles is, wat het principieele, het eenige 
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(waar het omgaat), in kunst moet wezen. Dit 
algemeene-in-alles is in mijn werk tot de uiterste 
mogelijkheid vervolstrekt. Die vervolstrekte al-
gemeenheid is de onderbouw van alle vorm – de 
vertikale en horizontale lijn, met welke ik op de 
meest zuivere wijze verhouding kan beelden. Het 
zuiver beelden van de oerverhouding in het be-
staande door de vrije rechte lijn en verinnerlijk-
te kleur is wel het kenmerkende van mijn werk. 
(…) Veel hartelijks aan jelui beiden van Piet.

Twee termen in deze brief zal ik toelichten: ‘vervol-
strekt’ en ‘verinnerlijkte kleur’. Met vervolstrekken be-
doelt Mondriaan de ‘verschijnselen’ tot hun essentie, 
tot hun finale hoedanigheid terugbrengen. Met verin-
nerlijken bedoelt hij dóórdringen tot het meest innerlij-
ke van de dingen; in dit geval de essentie van kleur: de 
primaire kleuren.

Van 5 tot 28 mei 1917 hangt de ‘nieuwe’ Compositie in 
lijn op de tentoonstelling van de Hollandsche Kunste-
naarskring in Amsterdam.

Recensent Jan Greshoff schrijft in De Telegraaf:

‘Over het werk van Piet Mondriaan valt niet te 
discussieeren zoomin als over het geloof.’ En zoo is 
het. Men moet gelooven in dit werk: in de zieners-
gave, in het talent en in de goede trouw van dezen 
schilder. (…) Mondriaan heeft steeds gezocht naar 
een volmaakte scheiding tusschen het essentieele 
en het toevallige in alle verschijnselen en alle ver-
schijningen van het leven. Hij wilde alle uiterlijk-
heden prijsgeven om slechts te geven wat hem het 
wezenlijke is: de beeldende verhoudingen. (…) 


