
Opi-Wan Kenobi,

Voor de meeste mensen was Berck de geeste-
lijke vader van Sammy, Pechvogel, Lowietje, 
Hansje en een heel aantal andere stripkin-
deren. Hij was gekend als vlotte tekenaar en 
een harde werker.
Daarnaast was hij ook echtgenoot, vader, 
grootvader, overgrootvader, liefhebber van 
haute cuisine, geschiedenis, film, tuinieren 
(met een uitgebreid arsenaal aan boerderij-
dieren), miniatuurscheepsbouw en politiek, 
alsook (leer)meester in de kunst en andere 
levensdisciplines.
Voor mij was hij in de eerste plaats opa en 
leermeester: mijn Opi-Wan Kenobi. 
Ik betwijfel ten zeerste of hij de Star Wars-
referentie begrepen zou hebben. Ondanks 
zijn liefde voor film liet hij deze saga aan 
zich voorbijgaan.
Hoe dan ook, om het te zeggen met een 
Star Wars-quote: “The Force is strong with 
this one.”
Hij was ongetwijfeld gezegend wat dat be-
treft: het is een gave die je van je voorou-
ders meekrijgt bij je geboorte en die je op je 
beurt doorgeeft aan je nageslacht. 
Opa ging er prat op dat zijn Italiaanse 
grootvader als beeldhouwer werkte in 
de Carrara-regio. En dat er in 
zijn achterkleinzoon een po-
tentiële striptekenaar schuilt, 
deed zijn ogen schitteren.
Het is de mentale toestand waar-
in inspiratie rijkelijk vloeit en 
zorgt voor evenwicht en ver-
bondenheid. Het is de rust en 
de focus die je vindt in je passie. 
Aangedreven door de drang naar 
het creëren (en als dat 
even niet lukte — 
door een storing in 
the Force — zocht 
hij herbronning in 
zijn tuin).

Het is een gevoel van overvloed dat maakt 
dat je het met anderen wil delen. 
Ik herinner me dat we samen in zijn atelier 
zaten. Hij aan zijn grote tekentafel en ik aan 
de kleine uitklaptafel. Ik observeerde hem 
terwijl hij werkte. We tekenden samen en 
wanneer hij even pauze nam, leerde hij me 
wat hijzelf op de academie had geleerd (zijn 
mantra: waarnemingstekenen is de ruggen-
graat van de tekenaar). 

Als kind geloofde ik dat alles wat mijn opa 
aanraakte in goud veranderde. Er was geen 
project dat hij niet tot in de perfectie vol-
bracht: van tekenopdrachten over schrijn-
werkerij tot repareren van al wat stuk ging 
(met steeds een tube krachtlijm binnen 
handbereik).
Het verliep allemaal zo vloeiend en moei-
teloos.
Als volwassene zag ik dat The Force de laat-

ste jaren echter niet meer zo moeite-
loos vloeide. Tot ze op 28 
december 2020 helemaal 

verstilde.
Het is geruststellend te zien 
dat er ook overvloed is in 
ons: zijn kinderen, kleinkin-

deren en achterkleinkinderen. 
Zijn nalatenschap stroomt 
door ons en wij geven dat op 
onze beurt weer door.

 
We blijven verbonden.

Sofie De Rijck
Kleindochter van 

Berck, zelfstandig 

illustrator en grafisch 

ontwerper Fos. 

VOORWOORD
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RECLAMETEKENAAR 
   BIJ PUBLIART 1/2

Bercks stripproductie is omvangrijk, zijn vele reclamewerk is nog ontzaglijker. 
publiart, het reclameagentschap van Lombard-uitgever Raymond leblanc, is vanaf 1957 een nieuwe 

én goede werkgever voor Berck. tegelijk betekent het reclamebureau voor berck een leerschool om 
strips te tekenen en alsnog in het weekblad kuifje te publiceren, vooreerst als reclametekenaar.

door Joris De Smet

Een ongebruikte foto voor 
een fotostrip in Robbedoes 
nummer 1827 van 19 april 

1973 (zie pagina 98).  
© Gérald Frydman

De directeur-Jezuïet sputtert tegen: “Ja maar, 
Arthur, we moeten iedere frank voor de missie 
verantwoorden!”1 Berck had net om wat opslag ge-
vraagd, krijgt het antwoord dat je net las en denkt 
bij zichzelf: “Nu moet ik weg of ik word commu-
nist!”1 Dus trekt hij de deur bij het missionarissen-
blad Pro Apostolis definitief achter zich dicht en 
gaat op zoek naar een nieuwe baan.
Hij kan zo nu en dan boekillustraties of covers 
tekenen voor de uitgaven van De Nederlandsche 
Boekenhandel, maar dat zet nauwelijks eten op 
tafel. Berck beschrijft dat werk zelf als: “een bijver-
dienste die ik nodig had om onder andere de win-
terkolen te betalen.”1 Een nieuwe sollicitatie bij het 
weekblad Kuifje levert, net als voorheen, niet echt 
wat op. “Je hebt talent, maar je moet nog veel oe-
fenen”, is opnieuw het verdict.1 “Kan je niet wat 
meer naar de natuur leren tekenen? Of heb je 
geen zuster die model kan staan?”1 Berck heeft 
een zus, jawel, maar of zij voor mo-
del wil spelen, is nog maar de 
vraag. Of dat dan veel zoden 
aan de dijk zou brengen, is 
nog onwaarschijnlijker. 
Gelukkig kan Eugène 
Van Nyverseel, de toen-
malige artdirector van 
Kuifje, Berck doorver-
wijzen naar Albert De 
Smaele, directeur van de 
Standaard-groep, die de 
weekbladen Ons Volk 

en Chez Nous uitgeeft. Uitgeverij Lombard heeft 
een lopend samenwerkingsakkoord met De Smaele, 
wat resulteert in de jeugdblaadjes Ons Volkske en de 
Franstalige tegenhanger Chez Nous Junior. Berck 
solliciteert daar met zijn Pro Apostolis-werk en kan 
aan de slag. Het is meteen ook daar, in de gang voor 
het bureau van directeur De Smaele, dat Vrouwe 
Fortuna hem opnieuw toelacht. Berck zit te wach-
ten op zijn beurt en op de stoel naast hem doet ene 
Guy Dessicy hetzelfde. De man is dan al een vijftal 
jaar directeur van het publiciteitskantoor Publiart 
en vraagt Berck of hij tekenaar is. Uiteraard kan 
deze bevestigend antwoorden en hij laat hem zien 
wat er in de map onder zijn arm zit. “Dessicy keek 

goedkeurend naar wat ik in de tekenmap 
had zitten en deed me een voorstel,” 

herinnert Berck zich.1

“Ik was oprecht enthousiast, maar 
wou niet te veel riskeren... Ik stel-

de Dessicy daarom voor om eerst op 
vrijdag en zaterdagvoormiddag te te-
kenen voor Publiart, zodat ze konden 

oordelen of ik wel bekwaam genoeg 
was. Het heeft niet lang geduurd of 
ze kwamen al af met een contract 
waarvoor ik bij Raymond Leblanc 
moest zijn. Die vroeg wat ik wou 
verdienen. Ik verdiende toen 
4.000 frank (ongeveer 100 euro) 

per maand. Ik trok mijn 
stoute schoentjes aan 
en vroeg 5.000 frank 
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(ongeveer 125 euro). Tot mijn grote verbazing ging 
hij onmiddellijk akkoord. Ik had verdorie meer 
moeten vragen!” lacht Berck in 2005.2 Zo raakt 
Berck dan toch bij Lombard binnen, al is het via de 
spreekwoordelijke achterdeur, om te werken voor 
Publiart.

RECLAME IS KUNST
Om goed te begrijpen waar Berck nu precies te-
rechtkomt, moeten we even terug in de tijd. Dit 
stuk van het verhaal begint met: “Er was eens 
Kuifje, het weekblad voor de jeugd van 7 tot 77 
jaar.” Op 26 september 1946 verschijnt het eerste 
nummer van het nieuwe stripweekblad Tintin en 
tegelijk de Nederlandstalige uitvoering Kuifje. Het 
blad ontleent zijn naam aan de creatie van Hergé, 
die al sinds 1929 een gevestigde waarde is in de 
Belgische stripwereld. 
Het weekblad komt er op initiatief van de in Ieper 
geboren uitgever André Sinave, een man die niet 
verlegen zit om een gek idee meer of minder en 
voldoende bemiddeld is om die ideeën ook uit te 
voeren. Omdat hij en zijn toenmalige zakenpart-
ner, Albert Debaty, veel beter zijn in het bedenken 
van projecten dan in het tellen van geld, wordt 
voormalig douaneambtenaar Raymond Leblanc 
gevraagd om het beheer van het blad op zich te ne-
men. Leblanc aanvaardt die positie en zal zich van 
meet af aan bewijzen als een gehaaide zakenman. 
Binnen de kortste keren verwerft hij het meerder-
heidsaandeel in het weekblad, waardoor hij eigen-
lijk zo goed als de alleenheerser wordt van de kers-
verse publicatie. Raymond haalt Hergé binnen als 
artistiek directeur en geeft hem carte blanche. De 
geestelijke vader van Kuifje mag zowel de inhoud 
van het tijdschrift bepalen als de redactie samen-
stellen, die de klus op wekelijkse basis moet klaren. 
Hergé gaat ijverig aan de slag en het blad is meteen 
een groot succes. En niet onbelangrijk, het succes 
houdt aan. Het blad wordt alsmaar dikker. Vermits 
er een vrij logische lineaire relatie bestaat tussen het 
aantal pagina’s in een striptijdschrift en het aantal 
medewerkers dat eraan meewerkt, wil dat zeggen 
dat de redactieploeg gestaag blijft groeien. Dat is 
niet meteen een probleem, want er zijn genoeg ge-

gadigden. Zodra Leblanc zich hiervan terdege be-
wust wordt, steekt de boekhouder in hem de kop 
op. Hij begint zich te bemoeien met de selectie van 
de inhoud voor het stripblad, waarbij hij dikwijls 
tegen Hergés keuzes ingaat. Leblanc hanteert na-
melijk één, wat hem betreft voor de hand liggend 
selectiecriterium: wat goed verkoopt, krijgt een plek 
in het blad. Die inmenging van Leblanc leidt tot 
een nogal gespannen relatie tussen de twee heren en 
dat komt helaas nooit meer helemaal goed.
Een succesvol medium als Kuifje is van meet af 
aan een aantrekkelijk kanaal voor reclame. Het 
jonge volkje is een belangrijk marktsegment voor 
reclamemakers, want er is geen gebrek aan produc-
ten die specifiek aan hen kunnen worden gesleten. 
Ook wat dat betreft heeft de berekenende Leblanc 
zijn sommetjes goed gemaakt. Als een bedrijf in 
zijn blad adverteert, gaat niet minder dan 10 pro-
cent van de commissie naar de reclamebureaus die 
de kant-en-klare advertenties aanleveren. Dat is een 
flinke smak geld en Leblanc ziet die pegels liever 
in zijn eigen zak verdwijnen dan dat hij ze moet 
afgeven. 
In 1953 richt Leblanc het reclameagentschap 
Publiart op. Niet toevallig bestaat er in Frankrijk 
al een gelijknamig reclameagentschap dat beheerd 
wordt door Leblancs Franse zakenpartner Georges 
Dargaud. Niet meer dan normaal, want, zo meent 
Leblanc: “Als we dan samen zakendoen, maakt het 

Raymond Leblanc  
en Guy Decissy in 2006, 
respectievelijk de oprichter 
en directeur van Publiart. 
Doorheen de jaren komen 
er varianten op de spelling 
van de naam van het 
agentschap, zoals  
Publi-Art of Publi-art, ook 
in de eigen communicatie 
van het bedrijf. De meest 
gangbare spelling is 
Publiart. 
© Nicolas Anspach
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alles gemakkelijker als die twee bedrijven dezelfde 
naam hebben.”3 Die samenwerking komt er uit-
eindelijk niet. De dan negenentwintigjarige Guy 
Dessicy krijgt de leiding van het nieuwe dochter
bedrijf toevertrouwd.
Dessicy is geen illustere onbekende in het wereldje 
van de strip. Hij is op dat ogenblik studiomede-
werker van Hergé, maar de productie van de studio 
loopt al een tijdje terug. Guy ziet de bui hangen en 
gaat op zoek naar een nieuwe uitdaging. Vermits 
hij al langer de ambitie koestert om in de reclame
wereld aan de slag te gaan, is dit voor hem een 
gedroomde kans. En Leblanc? Die herhaalt zijn 
beproefde aanpak. “Leblanc gaf me absolute vrij-
heid”, herinnert Dessicy zich en hij voegt daar gnif-
felend aan toe, “Ik mocht doen wat ik wilde, zolang 
ik maar winst maakte. Een goed criterium, toch? 
Ze zouden dat met ministers ook moeten doen.”3 

Dessicy aarzelt dan ook niet om de unieke troef, die 
hem ter beschikking staat, uit te spelen. Klassieke 
publiciteitsagentschappen kunnen enkel fotografen 
en illustratoren inzetten, terwijl Dessicy een beroep 
kan doen op de horde striptekenaars die het week-
blad Kuifje ondertussen rijk is. De lezers van het 
blad zien hun favoriete helden voortaan ook ver-
schijnen in reclameboodschappen. En daarmee is 
het fenomeen van de publiciteitsstrip een feit. Paul 
Cuvelier, Bob De Moor, Tibet en de belangrijkste 
veteranen van het weekblad maken voortaan naast 
hun lopende stripreeksen vervolgverhaaltjes in kor-
te stroken die langs de neus weg vertellen hoe lekker 
de chocolade van Côte d’Or wel is of die een van 
de vele verschillende horlogemerken aanprijzen. De 
onmiddellijke populariteit van de reclamestrips is 
ongezien. Dessicy maakt de juiste keuze en Leblanc 
is — voorlopig — tevreden.

De covers van Kuifje 
nummer 24 en 27 uit 
1957 worden weleens 

toegeschreven aan Jean 
Graton. Het zijn echter 

geschilderde illustraties 
van Berck die de stijl 

van Publiarts toenmalige 
hoofdtekenaar Graton 

imiteert. 
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Robbedoes-hoofdredacteur Yvan Delporte weigert 
systematisch de scenario’s van Raoul Cauvin tot 
uitgever Charles Dupuis een partij cartoons van 
Cauvin over en voor collega’s onder ogen krijgt (zie 
Sammy integraal 1). Die vallen in goede aarde en 
Cauvin krijgt van meneer Dupuis de steun en de 
kans die Delporte hem niet wou geven. Zijn eerst-
volgende komische stripreeks komt tot stand met 
de Franse tekenares Claire Bretécher, een knappe 
jongedame aan wie Delporte verslingerd raakt.

SAMENGESTELD DUO
Bretécher stuurt in 1967 een kort verhaal van zes 
pagina’s naar de redactie van Robbedoes en krijgt op 
een morgen een briefje terug van Delporte met de 
boodschap: “Stuur uw factuur maar op.”1 Rapen in 
de Kosmos wordt prompt gepubliceerd in Robbedoes 
nummer 1536 van 21 september 1967. Voor 
Bretécher voelt het aan als een zegening, hoe-
wel ze in 1963 al debuteert als stripmaakster 
met de ondertekststrip Le Facteur Rhésus in 
L’Os à Moelle. De teksten onder de plaatjes zijn 
geschreven door René Goscinny, die al een gro-
te naam is dankzij Hoempa Pa in het weekblad 
Kuifje en Asterix in het Franse stripweekblad 
Pilote, allebei getekend door Albert Uderzo. 
Daarna publiceert ze in de 
stripbladen Record en Kuifje, 
maar ze is in werkelijkheid 
gek op Robbedoes. Haar debuut in 
deze laatste leidt naar de gagreeksen 
De Njaaja’s, met pratende peuters, en 
Schipbreuk op scenario van Cauvin. 
De juffrouw en de jongeman komen 

bij toeval bij elkaar terecht. Door het opheffen van 
Delportes veto ontwikkelt Cauvin een idee voor een 
reeks korte verhalen over een op zee ronddobberen-
de bemanning van een gezonken schip. Dat wordt 
Schipbreuk. Delporte acht het misschien geschikt 
voor Bretécher, een keuze die Cauvin minder ge-
negen is: “Ik hield niet zo van haar tekeningen, die 
voor mij een beetje te ‘modern’ waren, maar uitein-
delijk maakten we veel plezier bij het maken van de 
gags.”1 De scenarist geeft ook nog mee dat hij in die 
tijd nooit echt de kans krijgt om lang met haar te 
praten. “Als bij toeval kwam de hele bende naar de 
redactie elke keer ze haar — overigens heel mooie 

— neus liet zien... Franquin, Peyo. Yvan 
Delporte verkondigde hun vast het 
nieuws. Als resultaat daarvan hield ze 

het telkens bij een blitzbezoek in mijn 
kantoor.”1 De Parisienne komt uit-

eindelijk maar twee of drie keer 
langs op de redactie in Brussel. 
Meestal stuurt ze haar originelen 
via de post.
Tot 1971 produceert het samen-
gestelde duo tien korte verha-
len en vijf gags van Schipbreuk 
(Robbedoes houdt er na 1970 mee 

op waardoor één kort verhaal en 
één gag niet in het Nederlands zijn 
te lezen). De reeks haalt eenmaal 

de cover (nummer 1594 van 31 
oktober 1968). In 1980 publi-

ceert Oberon de Nederlandstalige 
versie van het album dat Glénat in 

1976 in het Frans uitbracht. Tegen 

NIEUWE STRIPDUO’S
In 1967 is raoul cauvin bevrijd van yvan delportes tegenwerking. tijdens zijn opmars vindt 

de jonge scenarist een medestander bij een nieuwe hoofdredacteur met een alcoholprobleem. 
het vertrek van Morris en zijn reeks lucky luke biedt cauvin de gouden kans om de blauwbloezen 

te lanceren en niet veel later cara en calebas, een andere historisch gesitueerde reeks 
met een merkwaardig duo in de hoofdrol.

door David Steenhuyse

Raoul Cauvin en Louis 
Salvérius uit een fotostrip 
voor een special van 
De Blauwbloezen in het 
weekblad Robbedoes 
nummer 1776 van  
27 april 1972. 
© Gérald Frydman
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dan is Bretécher al een grande dame door opge-
merkte stripreeksen in Pilote (met onder meer 
Cellulite), Le Nouvel Observateur (De Gefrustreerden 
en vanaf 1988 Agrippine) en doordat ze in 1972 
het komisch-satirische stripblad L’Écho des Savanes 
helpt oprichten.

VRIENDELIJKE AFWIJZINGEN
Nu Delporte Cauvin geen strobreed meer in de weg 
legt, ziet deze laatste zich al samenwerken met de 
vedetten van het weekblad. Met mogelijk schrijf-
werk in het achterhoofd nodigt hij Jean Roba, André 
Franquin, Peyo en Maurice Tillieux uit om bij hem 
thuis enkele biertjes te komen drinken. Tijdens de 
gesprekken laat hij subtiel vallen dat hij graag met 
hen zou samenwerken aan nieuwe projecten. De 
bekende tekenaars waarderen de dan prille dertiger, 
maar ze hebben geen gebrek aan voorstellen en wij-
zen hem vriendelijk af. Alleen Tillieux belooft nog 
op Cauvins voorstel terug te komen. 
De man houdt woord, er komt een vervolggesprek, 
maar zonder concrete afspraken voor een gezamen-
lijk verhaal. Toch verklaart Cauvin vele jaren later dat 
hij ontzettend veel te danken heeft aan Tillieux: “Op 
een namiddag kwam hij op bezoek en legde me uit 
hoe ik mijn scenario’s beter kon laten werken, hoe 
ik mijn verhalen moest structureren, enzovoort. Een 
les van Tillieux! Dat is meer waard dan alle lessen 
door alle leraars. Vervolgens discussieerde hij verder 
met me over mijn projecten en scenario’s. Hij is mijn 
geestelijke vader.”1

EXIT LUCKY LUKE
In die jaren knaagt het bij Morris. De tekenaar van 
Lucky Luke, die zelf een tekenfilmachtergrond heeft, 
is alles behalve tevreden over een tekenfilmproject 
van TVA met zijn cowboy. Tekenfilmmaker Vivien 
Miessen reduceert het personage tot een makkelijker 
te animeren silhouet dat tweederde kleiner is dan het 
origineel en voor de rest slechts bestaat uit een hoed, 
twee armen en een paar laarzen. Morris is niet opge-
zet met die ingrijpende aanpassingen, zijn scenarist 
René Goscinny evenmin. Het personage lijkt in niets 
meer op Lucky Luke, behalve zijn gele hemd en rode 
sjaal. Het project wordt afgeblazen.
Goscinny is dan al directeur bij het Franse stripweek-
blad Pilote, dat sinds 1959 een stevige concurrent 
betekent voor de Franstalige versies van Robbedoes 
en Kuifje. In 1968 beslist Morris om over te stappen 
naar Pilote, een transfer waarvan het belang tegen-
woordig gelijkstaat aan een Lionel Messi of Cristiano 
Ronaldo die voor een nieuwe voetbalclub kiest. Er 
zijn meerdere mogelijke aanleidingen voor dat ver-
trek. Een financiële reden is voor de legendarisch gie-
rige Morris nog het meest aannemelijk. Zijn nieuwe 
uitgeverij Dargaud kan hem namelijk een betere dis-
tributie van zijn albums in Frankrijk verzekeren, wat 
een potentieel hogere verkoop inhoudt. “Ik dacht 
dat niemand dat beter kan dan een Franse uitgever”, 
zegt Morris daar later over.2 
De Franstalige albums van Lucky Luke bij Dupuis 
verschijnen aanvankelijk niet in harde kaft, een 
voorrecht dat is weggelegd voor albums van teke-
naars zoals Roba, Franquin, Tillieux en Peyo. Bij 
Morris voelt dat aan als een soort miskenning. Bij 
Dargaud zou hij wel gekartonneerde albums krijgen. 
Bovendien kan uitgever Georges Dargaud hem een 
beter tekenfilmvoorstel beloven. Als zakenpartner 
van Raymond Leblanc, uitgever van het weekblad 
Kuifje en Lombard en directeur van de tekenfilm-
studio Belvision, kan hij die belofte effectief ook 
waarmaken. In 1971 komt de lange tekenfilm Daisy 
Town uit, met José Dutillieu als producer en Nic 
Broca als hoofdanimator. Beide heren zien we later 
terug op het pad van Raoul Cauvin wanneer hij de 
reeks Robbedoes en Kwabbernoot in de schoot krijgt 
geworpen, een vergiftigd geschenk.

Schipbreuk, door Claire 
Bretécher en Raoul Cauvin, 
op de cover van Robbedoes 

nummer 1594 van 31 
oktober 1968. Daarnaast 
het in 1980 door Oberon 

gepubliceerde album.
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SAMMY — EL PRESIDENTE

REVOLUTIEREANIMATIE
Eind 1973 publiceert Dupuis een eerste album van Sammy in zijn eigen albumreeks na het okay-album 

uit 1972. Op dat moment zijn er al zes verhalen van 22 pagina’s, twee gags en de lange avonturen 
Rhum row en el presidente in robbedoes verschenen. voor rhum row verlaten Sammy en jack het 

vertrouwde stadsdecor van chicago om in mexico te infiltreren bij een rumsmokkelaar. 
voor el presidente kiest scenarist Raoul cauvin opnieuw voor een exotische locatie.  

door David Steenhuyse

Berck leert door scha en schande om nooit al zijn 
eieren in één mandje te leggen. Parallel aan de reeks 
Sammy blijft hij een stroom aan (publicitaire) strips 
en illustraties produceren voor andere stripbladen 
en opdrachtgevers. In de periode 1973-1975 te-
kent hij de laatste verhalen van De Donderpadjes 
voor Sjors voordat hij in 1974 Lowietje creëert voor 
hetzelfde Nederlandse stripweekblad. Het eerste 
verhaal is geschreven door Piet Hein Broenland. 
Daarna neemt Raoul Cauvin Lowietje over zonder 
dat zijn naam als scenarist wordt vermeld. In vol-
gende dossiers komen beide reeksen uitgebreider 
aan bod.
Toch blijft Sammy in die periode Bercks meest es-
sentiële reeks. Hij verzekert minimaal één Sammy-
verhaal per jaar om de reeks in Robbedoes een regel-
matig publicatieritme te kunnen geven Ook voor 
het weekblad is de reeks uitgegroeid tot een vaste 
waarde. Elk nieuw Sammy-verhaal geniet de eer 
om minstens één keer op de cover te staan, meestal 
als introductie op de eerste aflevering van de voor
publicatie. In die tijd reageert André Franquin nog 
met een illustratie naast de coverillustratie als extra 
promotie voor de stripfiguren op de cover.

MOEDERSKINDJE
Cauvin legt zich voor Sammy intussen toe op de 
verdere uitbreiding van het actieterrein voor de per-
sonages. Nadat ze via Mexico inschepen in Rhum 

Row beleven Sammy en Jack in El Presidente een 
avontuur op een eilandje in de Stille Oceaan waar 
dictator Loco Lamelos regeert. In het Frans heet 
het personage Firmin Deramelier, een verwijzing 
naar François Duvalier, tussen 1956 en 1971 de 
president voor het leven van Haïti. Hij had de bij-
naam Papa Doc. Na zijn dood volgt zijn zoon Jean-
Claude, alias Baby Doc, hem op tot diens eigen 
overlijden in 2014. 
Voor Berck is het opvoeren van een dictator en re-
volutionairen die hem bestrijden gesneden koek. 
Precies tien jaar vóór El Presidente tekende hij op 
scenario van Yves Duval het stripverhaal Panchico 
dat in 1963 in het weekblad Kuifje loopt. 
Cauvin reanimeert het revolutieconcept door de 
rol van Jacks moeder uit te spelen. Enerzijds vormt 
haar ontvoering voor Jack de aanleiding om toch in 
te gaan op het verzoek van Loco Lamelos om diens 
leger op te leiden. Anderzijds biedt ze een extra 
komische noot door bevriend te raken met Loco’s 
moeder. Beide moeders behandelen hun zonen nog 
als kinderen, terwijl die band tussen moeder en 
moederskindje “el presidente” ook aandoenlijker en 
menselijker maakt. Dat leidt naar een verrassende 
conclusie met een vervolgje in Chicago.
El Presidente barst van de actie en grappen. De reeks 
komt op kruissnelheid en de samenwerking tussen 
Berck en Cauvin kent een solide, betrouwbare en 
stabiele fundering.

Hoofding van het 
avontuur El Presidente 

boven de gepubliceerde 
strippagina’s in het 

weekblad Robbedoes.
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De eerste uitgave van El Presidente verschijnt in 1974 als deel 3 bij Dupuis.



Boven: Aankondiging voor El Presidente in Robbedoes nummer 1825 van 5 april 1973.
Onder: Advertentie uit Robbedoes nummer 1893 van 25 juli 1974. 





El Presidente loopt in voorpublicatie in het weekblad Robbedoes nummer 1826 van 12 april 1973 tot nummer 1846 van 30 augustus 1973.
Tijdens deze voorpublicatie staat de reeks op de cover van nummer 1826.



knip

ah, ben jij 
het, moeder? 

ja... ja...

hierheen!
laat de heren uit, 

kleintje!

hallo?!
voor u, 
baas!

eens nee blijft 
nee, oke

,
?!

luister goe,d vriend... je kunt 
voor mijn part op de punt van 
je bolhoed gaan staan of de 

snorharen van je oma bijpunten, 
maar ik blijf bij mijn besluit!

wat heb ik u gezegd? nietsnutten! 
Ik heb niets dan nietsnutten om me 
heen! echt, meneer attaway, ik zit 

te springen om een man als u!

pas op, 
sammy!

zo te zien staan ze wel 
stevig in hun schoenen, ja. 

maar er mankeert toch wel 
het een en ander aan... kijk 

zelf maar!...

precies! u bent trouwens al fors van 
lijfwachten voorzien. van die twee 
daar zou de duivels eigen 

moeder zich lam 
schrikken!

u wil me dus 
niet helpen?!

die dag...
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rijden, 
romeo! volg 
die wagen!

en wat moest 
hij van u?

een soort dictator 
op een eilandje in 
de stille oceaan. 
naar verluidt een 

echte tiran,

loco 
lamelos!

kunt u me nu 
eindelijk vertellen 

wie dat was, 
baas?

jack
attaway
lijfwachten 

in alle maten

eruit, 
zei ik!

huh? zijn die daar 
nog steeds niet 
vertrokken?!

zijn... 
zijn veter 
was los...

oké, jack!

tony! mijn moeder heeft je 
nodig! hier heb je het adres! 
pak een wagen en schiet op, 

pummel!

welke bank is het? ah! wacht... even een 
pen nemen... national bank... 17th street... 

oké! er is al een mannetje 
onderweg.

oh! mijn 
veter is los! 
mag ik even?

en je wil dat 
een van mijn 

mannen met je 
meegaat voor 
het geval je 
een gangster 
tegenkomt...

Ik ga nu naar de 
bank om mijn pensioen 

te halen, jongen, 
en...
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klap

klik
   klik

laat maar 
aan ons over, 

president!

dat moet de dame in kwestie zijn. 
haal die vent bij 
haar weg. maar 

onopvallend hoor, 
mijne heren!

graag gedaan, 
hoor, mevrouw 

attaway!
aardig dat u 
bent gekomen, 
meneer tony!

op datzelfde moment...

joepiiiie!

naar de bios! 
naar die nieuwe 

gangsterfilm waar 
iedereen de mond 

van vol heeft!

waar gaan 
we heen, 
sammy?

hé! jullie laten me nu 
toch niet alleen?...

heu... baas... 
de boys en ik hebben 
onze vrije middag!...

we hebben het er niet meer 
over! aan de slag!

da’s niet 
mis!

hij wil dat ik zijn mensen een opleiding 
geef. hij bood me een gratis reis 

naar zijn eiland en de rang 
van generaal-majoor van zijn 

veiligheidstroepen!

maar ik zie 
nog niet in 
waarom...

dat is snel uitgelegd!... al die helpers 
van hem zijn van hetzelfde slag als 
die twee apen die hij net bij zich had. 

nog stommer dan ze sterk zijn. 
met zulke lui voelt hij zich net zo 

veilig als een kalkoen met 
kerstmis!

ach zo!... 
maar wat heeft 

u daarmee 
te maken?

al die tirannen staan of vallen met 
een gewapende macht waarop ze kunnen 
bouwen! meestal een 

bijeengeraapte bende 
uitschot die aan niets 

anders denkt dan 
dollars en moorden!
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... twintig...
eenentwintig...

tweeën
twintig...

let op! 
daar zijn ze!

... zeventien... 
achttien.. 

negentien...

tsss! kom, kom, 
jongeman! 

je weet dat ik 
je vertrouw!

alstublieft, 
mevrouw 
attaway... 
telt u het 
maar na!

als het mislukt, 
sterven jullie hier. 
daar zal ik voor 

zorgen!

dan maar met geweld! 
Ik wil dat oudje! Ik moet dat 

oudje hebben!

gracias, 
el presidente!

pummels! een stelletje pummels 
zijn jullie! Ik moest julie hier op 

de trap laten neerknallen!... 
maar ik maak het goed met jullie: 

elk twintig jaar gevangenis!

kletskousen, 
mevrouw attaway! 

Ik walg van 
kletskousen!

wie waren die 
twee, meneer 

tony?

rustig 
meekomen, 

lijk-in-de-dop!

dag, knul... één valse 
beweging en je bent 

een lijk!
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en nu wij twee, 
meneer attaway!

dat zal ik 
zeker doen, 
mevrouw. 
tot ziens!

kort daarop...
	          tot ziens, meneer! 
en doe mijn stouterd de groetjes 

van z’n moeder!

si, 
el presidente!

spring in het eerste het beste vliegtuig naar huis. 
en behandel haar met alle respect dat je in je 

lijf hebt. als haar ook maar iets overkomt, 
staat je wat te wachten, duidelijk?

u bent 
erg aardig, 

meneer...

och, ja, u vertrekt wel wat eerder dan uw zoon en ikzelf. wij heb-
ben hier nog een paar dingen te regelen. maar we komen zo spoe-
dig mogelijk na. en 
bij mijn bekwaamste 
assistent bent u in 

goede handen!

hihihi! jacky is 
een lieve jongen, 
weet u, maar zo 

verstrooid!

naar kaïwoï, natuurlijk!... heeft hij u 
niets verteld?... vreemd, maar misschien 

wou hij u ermee 
verrassen!

oh! waar-
heen?

Ik kom net bij hem vandaan, 
mevrouw. hij heeft me gevraagd u 

	    mee te nemen!

nee maar? 
kent u jacky?

mag ik me voorstellen? loco lamelos, 
president van kaïwoï en een goede 

		  vriend van uw zoon!

wie... wie 
bent u?

Iets verkeerds geslikt 
waarschijnlijk! zo te zien 

niets ernstigs!... drieëntwintig... 
oh?! meneer tony! 
wat is er? voelt u 
zich niet goed?
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