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Voorwoord

LANG WAS IK GENEIGD te stellen dat kunst niets anders is dan zichzelf, dat
kunst geen uitleg behoeft. Laat een schilderij je doen denken, ontroeren, dro-
men, rust geven, desnoods zelfs boos maken. Schilders als Paul Delvaux en
René Magritte hadden een bloedhekel aan vragen naar de betekenis van hun
werk en weigerden ronduit om opheldering te geven. Dus, laat schilderkunst je
gewoon overkomen. En ga daarna — alweer een tikkeltje rijker — verder met je
leven.

Toch ben ik ze stukje bij beetje gaan lezen en waarderen: de academische
kunstboeken die grossieren in essayistische duiding van kunst, in stromingen en
andere -ismes. Met alle respect voor het onontbeerlijke onderzoekswerk, maar
laat het hoge woord er toch maar uitkomen. Dikwijls slaan deze vuistdikke boek-
werken de nederige kunstleek plat, want ze zijn intimiderend en weinig inclusief.
Ze dolen in kringetjes in hun besloten wereld, alsof een schilder bij leven alleen
maar het pad kent van zijn atelier naar de kunstgalerie en weer terug. Terwijl
die schilder een mens van vlees en bloed is, die ’s ochtends de prut uit zijn ogen
wrijft en ’s avonds hopelijk zijn tanden poetst. Een schilder is een sterveling met
een leven, eenzaam of swingend, traditioneel of excentriek, zwijgzaam of harte-
lijk, welgezind of koleriek. Maar boven alles maakt de schilderende mens deel
uit van tijd en maatschappij. Wat hij op doek zet is tot in de details — en dikwijls
zonder dat hij het bevat — gekleurd door het tijdsgewricht waarin hij leeft of
heeft geleefd.

Zo ontdekte ik gaandeweg dat schilderkunst het mooiste venster op onze
geschiedenis is. Waarna Het Kunstuur op mijn pad kwam, het onvolprezen ten-
toonstellingsconcept van Hans en Joost Bourlon. Wat zo bijzonder is aan Het
Kunstuur is, is dat het zelfverzekerd gaat voor storytelling, voor het verhaal ach-
ter de kunst waarin vreugde en smart, bloei en verval, schoonheid en weerzin
te vinden zijn. Op historische locaties brengt Het Kunstuur topwerken uit de
Belgische schilderkunst uit de gezegende periode 1850-1950. In het land van
Van Eyck en Breugel kende de schilderkunst toen een nieuwe episode van frisse
verbeeldingskracht. Maar het was ook het tijdvak waarin de jonge staat Belgié
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vorm kreeg, waarin hij zijn liberale democratie verstevigde, de industrialisering
en haar uitwassen doorstond, een nooit geziene landschappelijke metamorfose
onderging en stootte op twee uitputtende wereldoorlogen.

De mooiste geschiedenis van Belgié is de kroniek van een land door de ogen van
zijn grootste schilders, maar naverteld en beschouwd op een moment dat die
geschiedenis al lang tot rust is gekomen. Dit boek toont en vertelt het verhaal
van zestig schilderijen van alom gerespecteerde namen, aangevuld met hier en
daar een outsider. Een groot deel van de schilderijen was reeds te zien op een
van de edities van Het Kunstuur, de meeste andere komen uit de collecties van
onze nationale musea. Bij de selectie heb ik me laten sturen door tegenstellin-
gen: liefde tegenover haat, oorlog versus vrede, mens tegen machine, en zo meer.
Want in niets laat geschiedenis zich beter zien dan in haar contrasten.

Ik heb naar schilderkunst gekeken door de bril van de geschiedenis. Maar ik
heb tegelijk proberen te voelen en te ondergaan. Daarom, vergeeft u het mij als
ik in sommige schilderijen iets anders heb gezien of ervaren dan u. Dan vergeef
ik het u ook. Want niemand ziet de dingen op een en dezelfde manier als de
andere.

Jos Vandervelden



ONZE EIGEN GROOTVADER, Jos De Bie, schilderde landschappen in de stijl
van Valerius De Saedeleer. In 1918 ging hij te voet van Baardegem naar de aca-
demie van Aalst. Maar beroepshalve werd hij schilder en behanger. Pas toen
hij met pensioen ging werd hij voltijds kunstschilder. Hij woonde naast ons en
we hebben hem gekend tot we 20/21 jaar waren. We liepen dus vlot binnen en
buiten in zijn atelier en als kind zaten we naast zijn schildersezel en tekenden na
wat hij aan het schilderen was. Er lagen ook altijd boeken van vooral de Latemse
school. Daar is het graantje geplant van wat nu Het Kunstuur is.

De keuze om in Het Kunstuur Belgische schilderkunst uit de periode
1850-1950 te tonen lag voor de hand. Het is een periode die ons nauw aan het
hart ligt en die vooral rijk is aan kunststromingen: realisme, naturalisme, lumi-
nisme, impressionisme, expressionisme, fauvisme, surrealisme, futurisme,...
Die komen allemaal aan bod in Het Kunstuur. Maar we slaan de bezoeker
niet om de oren met veel uitleg over al die ‘ismes’. Het was onze bedoeling om
Het Kunstuur heel laagdrempelig te maken en behapbaar voor iedereen. Ook
daarom hebben we naast de schilderijen drie andere ingrediénten toegevoegd:
heel specifieke belichting voor elk schilderij, muziek van Dirk Brossé en verha-
len bij de schilderijen verteld door (on)bekende Vlamingen. Dat alles maakt dat
Het Kunstuur een beleving is van één uur, die redelijk ver af staat van traditio-
neel museumbezoek.

Voor de verhalen werken wij samen met Jos Vandervelden. Hij schreef al Op
reis met Vliaamse Meesters, een inspirerend boek over een land en zijn schilder-
kunst, en hij is een bijzonder getalenteerd en gedreven man. Hij heeft ons al
meer dan driechonderd ideeén van mogelijke verhalen bij schilderijen bezorgd.
Maar soms plukken we verhalen ook gewoon uit de krant of inspireert een
radio-interview ons. Meestal gebruiken de vertellers onze ideeén als basis voor
het verhaal dat ze vertellen. Naast Jos Vandervelden hebben we ook Dirk Van
Vaerenbergh die de teksten schrijft die ingesproken worden door Jo De Meyere.
Dirk is acteur in een aantal Studio 100-series en -musicals. Toen we hem

|
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hierover contacteerden — hij is een kunstliethebber — beweerde hij nog nooit een
tekst te hebben geschreven. Maar geweldig hoe hij zijn hart en ziel in zijn schrijf-
sels legt en hoe Jo De Meyere die tot leven brengt.

De muziek in Het Kunstuur is ook ontzettend belangrijk. Ze maakt een groot
deel uit van de intense beleving. Dirk Brossé heeft de voorbije decennia honder-
den uren muziek gecomponeerd en laten uitvoeren door symfonische orkesten
van over heel de wereld. Vaak is het musical- of filmmuziek. Uit dat oeuvre kiest
Dirk samen met regisseur FrankVan Laecke de stukken uit die het beste passen
bij de kunstwerken en het verhaal dat verteld wordt.

In Mechelen, onze eerste locatie, zijn we gestart in november 2019. Daar
brengen we om de zeven a acht maanden telkens een nieuwe tentoonstelling.
Nadien verhuizen de werken naar onze andere locaties: Hasselt (gestart in april
2022) en Roeselare (gestart in maart 2023). Het publiek kan in Hasselt en Roe-
selare een best of van de voorbije tentoonstellingen in Mechelen zien.

Meestal komt meer dan de helft van de tentoongestelde werken uit privécol-
lecties. Er is in ons land veel kunst in privébezit. Vaak zijn de eigenaars wel-
stellende ondernemers. Maar collecties zijn ook in handen van families door
overerving. Toen we begonnen met Het Kunstuur, was het echt een zoektocht.
Intussen gaat het al veel vlotter, want privébezitters komen Het Kunstuur
bezoeken en bieden spontaan werken aan. Daarnaast lenen de Belgische, maar
ook buitenlandse musea werken aan ons uit.

Een aantal van de verhalen uit dit boek waren al te zien in de tentoonstel-
lingen van Het Kunstuur. Andere zullen aan bod komen in de nog geplande
tentoonstellingen. Sommige zullen nooit te zien zijn in Het Kunstuur omdat we
niet weten waar het schilderij zich bevindt.

Veel leesgenot!

Joost en Hans Bourlon






Hemel

De lente

JEAN BRUSSELMANS

Nergens lijkt het leven zo goed als in het schilderij De lente van Jean Brussel-
mans. Zie hoe het land zich gelukzalig neervlijt onder de wolkenhemel, zie de
rijwoningen te velde die zich ordelijk hebben geschikt tussen de glooiingen van
het land, zie de lappen van akkers en bossen die netjes worden gefatsoeneerd
door bedrijvige mensjes. De lente is het landschap dat schilder Jean Brusselmans
vanuit zijn atelierraam zag in het meest beloftevolle seizoen van het jaar. Wat hij
toen in 1935 schilderde, is het Vlaanderen van vandaag dat vorm begon te krij-
gen. Het land met zijn grillige ruimtelijke ordening, zijn oprukkende bebouwing,
ruilverkavelingen, rooilijnen en wachtgevels. De ijzeren consequentie van het
ultraliberalisme van de negentiende eeuw dat verspreid wonen toeliet en het
land langzaam deed verstedelijken.

Brusselmans moet zowat de enige zijn geweest die ooit de elegantie zag van
een blinde wachtgevel. Midden in zijn tafereel prijkt een huis met een donkere
zijmuur die fel contrasteert met het fleurige landschap rondom. Dit is een
exemplaar van de betaalbare volkswoning die in Brusselmans’ tijd de belofte
voor de toekomst was. De wederopbouw na de Eerste Wereldoorlog had nieuwe
bouwkundige aanlegplannen meegebracht met andere, consequentere regels.
Er moest strak langs de rooilijn gebouwd worden. Het aantal bouwlagen werd
gereglementeerd. Huizen moesten tegen elkaar gebouwd worden en kregen aan

de zijkant een blinde gevel die wachtte op het volgende huis.

‘Wat hij toen in 1935 schilderde, is bet
Viaanderen van vandaag dat vorm begon
te krijgen. Het land met zijn grillige
ruimtelijke ordening, zijn oprukkende
bebouwing, ruilverkavelingen, rooilijnen
en wachigevels

19
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De inspiratie werd gevonden bij de verticaal gestructureerde stedelijke rijwo-
ningen. Ze waren economisch voordelig en kregen er soms nog een fiscale sti-
mulans bovenop. Zo belandde een stukje stad in een agrarische omgeving. Maar
aspiraties en smaken veranderden. Tienduizenden woningen bleven alleen ach-
ter in het landschap met een dode, vensterloze gevel die nooit een buur kreeg.
Alsof God op een dag geen zin meer had in zijn werk en ijlings was vertrokken.
Meteen was een van de unieke zichten van het Belgische landschap geboren.
Vooral Vlaanderen werd wat architect Renaat Braem later zou noemen ‘noch
stad, noch platteland’.

Jean Brusselmans heeft ooit gesteld dat het landschap uit zijn omgeving nooit zo
mooi zou zijn geweest zonder ‘de arbeid en de volharding’ van mensen. Enkelen
van die mensen schilderde hij in het midden van De lente, zwoegend op hun afge-
paste lappen grond. Brusselmans maakte van de kleine akkers en velden handig
gebruik om zijn landschapsschilderij te ordenen en te schikken. Zonder het zelf
helemaal te beseffen beeldde hij een type landschap af dat snel zou verdwij-
nen. Precies in het jaar dat Brusselmans De lente schilderde, werd de Nationale
Maatschappij voor de Kleine Landeigendom opgericht. De overheidsinstelling
moest werk maken van een herinrichting van de landbouw en volkstuinen om
de economische rendabiliteit te verbeteren en gronden efficiénter te gebruiken.
Want bijna nergens in Europa was het land zo versplinterd als op het Vlaamse
platteland. Het instrument heette de ruilverkaveling. De vele kleine en versprei-
de percelen werden geruild en herschikt tot grotere aaneensluitende kavels. De
aanzet tot herverkaveling werd vertraagd door de Tweede Wereldoorlog. Uitein-
delijk zou de verkavelingswet van 1956 de echte metamorfose van het platteland
in gang zetten. Het kleurrijke lappendeken dat Brusselmans zag, smolt geleide-

lijk weg.

‘Het kleurrijke lappendeken dat
Brusselmans zag, smolt geleidelijk weg’

Jean Brusselmans schilderde De lente vanuit het raam van zijn woning in de
Kaudenaardewijk in het Brabantse Dilbeek. Van daar had hij een uitstekend
zicht op de toen nog nauwelijks bebouwde omgeving, met akkers, bossen en
tuinen. Zo zag hij ook de eerste woningen die gebouwd werden op de glooiende



landbouwgronden. Na de Eerste Wereldoorlog was de vraag
naar bouwpercelen groot, voor zowel arbeiderswoningen als

villa’s voor rijkere Brusselaars. Een eerste trek naar de Brus-

Voortaan zorgt een
eengemaakte Nationale

selse Rand was ingezet. Vanaf 1950 werd de omgeving finaal

Maatschappij voor de Kleine

Landeigendom (NMKL) voor

volgebouwd met rijwoningen of bel-etagewoningen. In de

de codrdinatie van de kleine

jaren zeventig voltrok het actuele beeld van de omgeving zich land- en tuinbouwuitbatingen.

door de bouw van de Grote Ring rond Brussel. Het eerste
plan voor een ring rond Brussel lag trouwens al op tafel toen
Brusselmans De lente schilderde. De woning van de schilder

De wet op de ruilverka-

veling van landeigendommen

ligt er nog steeds en de straat heeft zelfs zijn naam gekregen.

wordt goedgekeurd.
Het copieuze landschap van weleer is nu een drukke residen-
tiéle wijk.
Jean Brusselmans beeldde het Brabantse landschap op De laatste delen van de

velerlei manieren uit, maar altijd in zijn eigen en zeer herken-
bare stijl. Hij schrapte de details, hield alleen de essentie over
en ordende tot een geometrisch en kleurrijk mozaiek over-
bleef. Maar nooit vergat hij de link met de werkelijkheid en de
menselijkheid. Zijn werk vertoonde expressionistische en kubistische invloeden,
maar verder hield outsider Brusselmans zich mijlenver weg van de kunstenaars-
groepen en de artistieke manifesten.

Tot slot mogen van geen enkel schilderij van Brusselmans de wolken onbe-
sproken blijven. Als slagroom strekken ze zich uit over het landschap van De
lente. Het zijn cumuluswolken, laaghangende en solitaire wolken met een don-
kere basis en voluptueuze grijswitte rondingen. Cumuluswolken zijn het in
Vlaanderen veelvoorkomende wolkengeslacht, graag gezien omdat ze meestal
mooi weer voorspellen. Tenminste als de wolken zich verticaal niet te hoog
beginnen op te stapelen, want dan groeien ze door tot regenwolken. Maar zo
heeft Brusselmans het duidelijk niet bedoeld. Zo onbevangen, zo vriendelijk als
deze wolken zijn, kunnen ze alleen maar ten dienste staan van dit gracieuze land

en zijn goedaardige mensen.

Brusselse Ring worden voltooid.
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