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De inkleursters en hun technieken
De albums die onder Willy Vandersteens vleu-

gel gemaakt worden, verschijnen aanvankelijk 

bijna allemaal eerst in zwart-wit of met afwisse-

lend donkerblauw en bruin gekleurde pagina’s. 

Wanneer hij vanaf 1948 voor het weekblad Kuifje 

en de daarbij horende Franstalige markt de my-

thische blauwe reeks van Suske en Wiske maakt, 

gebeurt dat met Het Spaanse Spook (1948-1950) 

vooreerst in zwart-wit met rode steunkleur. Door 

het rood met zwart te combineren, zijn heel wat 

roodbruine schakeringen mogelijk. Een werke-

lijke vierkleurendruk is weggelegd voor een her-

publicatie van hetzelfde verhaal in Ons Volkske, 

een goedkoper zusterblad van Kuifje, vanaf 13 

januari 1949. Vanaf het daaropvolgende verhaal,  

De Bronzen Sleutel (1950-1951), verschijnt zijn 

werk ook in Kuifje voor het eerst in kleur (en in 

het Frans), zodat de latere albums kunnen con-

curreren met de rest van de Franstalige produc-

tie, die veelal uit duurdere gekleurde hardcovers 

bestaat. De Suske en Wiske-verhalen die voor de 

Vlaamse pers gemaakt worden, verschijnen daar-

entegen nog steeds als gewone zwart-witalbums  

met de klassieke rode cover, ook nadat Vandersteen 

zijn samenwerking met het weekblad Kuifje stop-

zet. In 1960 krijgen de tekeningen in de albums 

uit de rode reeks van Suske en Wiske een oranje 

steunkleur, waardoor een zekere illusie van kleur 

ontstaat. Het is echter de spin-offreeks Jerom, 

in een afwijkend vierkant formaat, die als eerste 

in kleur verschijnt in 1962. Pas vanaf 1967, met  

De Poenschepper (deel 67), ligt ook Suske en 

Wiske, het vlaggenschip van Vandersteen, einde-

lijk in kleur in de winkel. Dat is twee jaar na de 

eerste kleurenalbums van Nero, die sinds 1965 

ook bij Standaard Uitgeverij verschijnen. Nieuwe 

reeksen, zoals Safari (1970) of Robert en Bertrand 

(1972), die daarna opgestart worden, verschijnen 

ook direct in kleur, met wisselend succes. 

Kleurrijke dames
Sinds De Levende Doden (deel 106, 1983) verschijnt De Rode Ridder in kleur. Willy Vandersteen hield 
de inkleuring van deze reeks echter jarenlang tegen om commerciële redenen. Hij wijt de mislukte 
lancering van de ingekleurde reeks Safari (1970) aan het feit dat de duurdere kleurenalbums niet 
betaalbaar waren voor de jonge impulsaankopers. Midden jaren 1980 houdt dat argument geen steek 
meer. Zwart-witalbums zijn passé en de consument wil kleurenalbums. Voor dat werk vertrouwt hij 
op het kunnen van de inkleursters van Standaard Uitgeverij en zijn eigen Studio Vandersteen.

door Ivo De Wispelaere

Extra sfeerschepping dankzij inkleuring. Fragment uit De Duinenabdij (deel 122, 1987).
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De inkleuring van de eerste Suske en Wiske-

albums wordt in opdracht van de uitgeverij uit-

besteed aan Fotogravure Wens in Kontich. Een 

zestal jonge vrouwen werkt er aan de inkleurin-

gen, onder wie Rita Bernaers: “Er stonden veel 

potjes op tafel. Elk potje had een nummer, bij-

voorbeeld nummer 122 was de woonkamer van 

tante Sidonie. Iedereen had zijn specialiteit, de 

een deed de luchten, de ander het gras... Het was 

eigenlijk bandwerk.”1

Begin jaren 1970 raakt deze firma in moei-

lijkheden. Er worden een aantal inkleursters 

ontslagen, maar Rita Bernaers kan aan de slag 

bij Standaard Uitgeverij, die in diezelfde perio-

de beslist de inkleuringen in eigen huis te ma-

ken, in de afdeling Productie. Als proef moet ze 

eerst een pagina van het Suske en Wiske-verhaal  

De Charmante Koffiepot (deel 106, 1970) inkleu-

ren. Daarin slaagt ze glansrijk, aangezien ze die-

zelfde plaat ook al bij Fotogravure Wens inkleurde. 

Naast de inkleursters bij Standaard Uitgeverij 

zelf, beschikt Vandersteen later ook over eigen 

inkleursters die aan zijn studio verbonden zijn. 

Zo werkt Hannelore Vantieghem eerst zeventien 

jaar als secretaresse bij de uitgeverij, om dan be-

gin jaren 1980 bij Studio Vandersteen te sollici-

teren. Ze wordt er aangenomen als inkster voor 

Jerom, maar evolueert later naar inkleurster van 

verschillende reeksen.

Ik lig er ’s nachts niet van wakker
Vandersteen bemoeit zich niet met de inkleuring 

van zijn verhalen. “Iemand van de Fotogravure 

zelf, die tekenschool had gevolgd, bepaalde de 

kleuren. Niet Vandersteen”,1 herinnert Rita 

Bernaers zich de periode waarin de eerste Suske 

en Wiske-albums ingekleurd werden bij externe 

partner Fotogravure Wens. Wanneer de inkleu-

ringen later bij de uitgeverij zelf gebeuren, mo-

gen de inkleursters hun eigen kleuren bepalen. 

Er zijn geen tekenaars of andere personen in de 

buurt die hun zegje doen. “Ze hadden er geen 

potjes met nummers. Daar moest je de kleuren 

zelf maken. We werkten voornamelijk met plak-

kaatverf, van de merken Talens en Winsor & 

Newton, die mooiere, warmere kleuren in hun 

gamma hadden.”1 Het is meteen te merken aan 

de inkleuring van de albums van Suske en Wiske, 

die nu een warmere, minder harde inkleuring 

hebben. “Ik kleurde nu boeken in met mijn eigen 

inbreng! Hierdoor werd het werk wel een stuk 

plezanter. [...] Bij Standaard kon ik in een verhaal 

groeien, en dan liet ik bij het inkleuren weleens 

wat open om dat later in te kleuren als ik meer in 

het verhaal zat.”2 

In 1977 verhuist ook de Bessy-studio, die 

voor de Duitse markt werkt, van de Grétrystraat 

naar de gebouwen van de uitgeverij. De inkleur-

sters en een deel van de tekenaars zitten nu in 

In 1949 is Suske en Wiske voor het eerst in tweekleurendruk (zwart-wit met rode steunkleur) te lezen in het weekblad Kuifje. De eerste cover met een tafereel uit het 
verhaal Het Spaanse Spook dateert van 24 maart 1949. In 1952 publiceert Standaard Uitgeverij het album met diezelfde inkleuring. De Bronzen Sleutel verschijnt in Kuifje 
voor het eerst in volledige vierkleurendruk in 1950-1951. Vanaf 1962 verschijnt Jerom als eerste reeks van Willy Vandersteen in vierkleurendruk in album. Nadat Suske en 
Wiske vanaf 1967 ook volledig in kleur verschijnt (vanaf De Poenschepper, deel 67) komen nieuwe Vandersteen-reeksen voortaan ook in kleur uit, zoals Safari vanaf 1970 
en Robert en Bertrand vanaf 1972. De Rode Ridder moet echter nog wachten tot 1983. Safari verkoopt echter slecht, volgens Vandersteen omdat een kleurenalbum te 
duur is voor de jonge impulsaankoper. Robert en Bertrand is daarentegen meteen een hit.
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hetzelfde gebouw, maar veel verandert er niet. 

“De tekenaars kwamen weleens zien wat we aan 

het doen waren. En een praatje slaan. [...] Als we 

twijfelden aan een kleur gingen wij dan weer 

eens een praatje slaan”,1 aldus inkleurster Diane 

Asselberg. Verder gaat het niet. Marc Sleen, van 

wie de verhalen op dezelfde plaats worden in-

gekleurd, is wel geïnteresseerd in hun werk. Bij 

ieder bezoekje aan de uitgeverij komt hij een 

kijkje nemen en brengt hij pralines mee voor de 

inkleursters.

Ook Hannelore Vantieghem, rechtstreeks bij 

Studio Vandersteen aan het werk, hoeft met nie-

mand rekening te houden: “De kleuren bepaal ik 

allemaal zelf. Soms zie je aan de manier waarop 

iets getekend of gearceerd is dat het donker moet 

zijn, of bestaan er aanwijzingen in het verhaal 

waarop ik me kan baseren. [...] Het gebeurt soms 

dat ik twijfel over een toe te passen kleur: in dat 

geval bel ik de tekenaar en samen komen we dan 

tot een beslissing.”3 Nu en dan komt de grote 

baas eens kijken hoe het zit met het werk: “Willy 

kwam regelmatig kijken terwijl ik aan het werk 

was, en toen zei hij ‘Dat ziet er goed uit!’”, aldus 

Vantieghem.3

Tekenaars lijken dus maar matig geïnte-

resseerd in de inkleuring van hun tekeningen. 

“Tekenaars zeggen zelf dat ze zich met het teken-

werk bezighouden en geen idee hebben over de 

kleuren. Soms zeggen ze ‘als het afgewerkt is, zal 

ik het wel zien’”,  vertelt Vantieghem.3 

Vandersteen beschouwt inkleuring als een 

bijzaak. In een interview met Mimo in 1973 

verklaart hij: “Persoonlijk hou ik ook meer van 

pastelkleuren, maar het grote publiek verkiest 

harde tinten. Ik weet dat Edgar Jacobs (Blake 

en Mortimer) zelf naar de drukkerij gaat als 

men zijn albums drukt, om de kleuren op zijn 

aanwijzingen te laten regelen. Ik heb géén con-

trole als men drukt. Maar Jacobs maakt maar 

om de vier jaar een verhaal, mijn productie is te 

groot. Ik zou er ook het geduld niet voor kun-

nen opbrengen en lig er, eerlijk gezegd, ’s nachts 

niet van wakker dat ze vroeger artistieker wa-

ren ingekleurd. Mijn publiek heeft toch zo veel 

verschillende smaken dat je niemand ooit hele-

maal kan tevredenstellen. Dus richt ik mij op 

de grootste gemene deler. [...] Een beeldverhaal 

is een vertelling met tekeningen, waar virtuo-

siteit, tekenstijl of kleuren van ondergeschikt 

belang zijn.”4 

De inkleuring wordt in dit predigitale tijdperk 

met de hand gedaan. De inkleursters werken niet 

op de originele tekeningen, die meestal ongeveer 

dubbel zo groot zijn als het uiteindelijke album. 

De originelen worden eerst gefotografeerd en 

verkleind tot het publicatieformaat. Daarvan 

worden een blauwdruk en een transparante lijn-

film gemaakt, waarop de zwarte lijnen staan. De 

inkleursters werken op de blauwdruk en zien 

het resultaat pas wanneer ze er de zwarte lijn-

film overheen leggen. De techniek van de blauw-

druk laat toe om achteraf het specifieke blauw 

weg te filteren, zodat alleen de aangebrachte 

kleuren overblijven. Samen met de zwarte lijn-

film vormen die dan het ingekleurde resultaat. 

Traditioneel krijgen de Vandersteen-reeksen een 

vlakke inkleuring zonder schaduweffecten. Het 

komt de leesbaarheid, maar niet het realisme ten 

goede.

De inkleuring van Suske en Wiske is in het begin nog vrij hard en somber in vergelijking met de iets lichtere stijl vanaf de jaren 1970. 
Fragmenten uit De Poenschepper (deel 67, 1969) en De Vlijtige Vlinder (deel 163, 1977).
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DEEL 118

GILGAMESJ"
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DEEL 119

STILLE GETUIGEN"""
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DEEL 120

HET VERDRONKEN LAND"
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DEEL 121

DE ZWARTE TOREN"""
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DEEL 122

DE DUINENABDIJ"
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DEEL 123

ONIRIA"
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